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The artists work and live in Biel, Switzerland.

SOLO EXHIBITIONS

2020	 Gifs, Galerie Allen, Paris, France 
2019	 Formering, Eighteen, Copenhagen, Denmark 
	 Katalog, Wilde, Geneva, Switzerland
2018	 Das Glied, ACRUSH, Zurich, Switzerland
	 Linus Bill + Adrien Horni, La Salle de Bains, Lyon, France
	 Heredity Paintings Kunsthaus Center d’art Pasquart, Biel/Bienne, Switzerland 
2017	 Heredity Paintings Galerie Allen, Paris, France
	 Gemälde Linus + Adrien, Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, Netherlands 
2016	 Gemälde, Passerelle Centre d’art contemporain, Brest, France
2015	 Linus Bill + Adrien Horni, Dolores at Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, Netherlands
	 Gemälde 2015, Galerie Allen, Paris, France
2014	 Linus Bill + Adrien Horni, Nathalie Karg Gallery, New York, U.S.A
	 Gemälde, MJ Gallery, Geneva, Switzerland
2013	 Mixed Media, Alabama Sir, Leipzig, Germany
	 Fundamentals Hardstyle (feat. Lorenzo Senni), Istituto Svizzero, Milan, Italie
2012 	 Fundamentals, Lokal-Int., Bienne,  Switzerland
	 Painting and Jugs (zusammen mit Aubry/Broquard), Swiss Institute, New York, U.S.A
2011	 La Deuxième Chance, Dufourstrasse 31, Zürich,  Switzerland

GROUP EXHIBITIONS

2020	 La fine ligne, Kunsthalle Saint Gallen, Saint Gallen, Switzerland
	 Un été indien, FRAC Normandie-Caen, Caen, France
2019	 Under Construction, Wilde, Geneva, Switzerland
	 Aeschlimann-Corti-Stipendium, Kunstmuseum Thun, Switzerland
	 Works on Paper, Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, Netherlands
	 Cantonale Berne Jura, La Nef, Le Noirmont, Switzerland
2017	 ART-O-RAMA, Galerie Allen, Marseille, France 
	 MEMENTOS Artist souvenirs, Artefact and Other Curiosities, Cur. Jens Hoffman and Piper Marshall, Brussels, Belguim
2015	 Material, Florence Loewy, Paris, France  
	 A House Without Rooms, TORRI, Paris, France  
	 ;-), V1 Gallery, Copenhagen, Denmark 
	 Concrete Utopias, Realismus Club, Berlin, Germany 
2014	 Aeschlimann Corti-Stipendium, Kunsthaus Langenthal, Langenthal, Switzerland
 	 Copié Copié Copié, Villa Bernasconi, Grand-Lancy,  Switzerland
2013	 Les Urbaines, Lausanne,  Switzerland
	 Swiss Art Awards, Basel,  Switzerland
	 Werk- und Atelierstipendien, Helmhaus, Zürich, Switzerland
2012 	 Cantonale, Kunsthalle Bern, Bern,  Switzerland
	 Prix Anderfuhren, Centre Pasquart, Bienne,  Switzerland
	 Werkbeiträge Kanton Zürich, F+F, Zürich,  Switzerland

AWARDS / RESIDENCIES

2015	 Cultural Prize given by the City of Bienne
2014	 Redhouse Residency, New York City, prize given by the Canton of Berne
2013	 Swiss Art Award
2012	 Werkbeitrag Kanton Zürich
	 Prix Anderfuhren
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COLLECTIONS
Centre National des Arts Plastiques (CNAP) - DFNAC, France
City of Bienne, Switzerland
City of Zurich, Switzerland
FRAC Bretagne, France
FRAC Normandie Caen, France
Museum Voorlinden, Netherlands

PUBLIC WORKS
2016 	 Kunst am Bau project, Lyss, Switzerland

SPECIFIC PROJECTS
2015 	 Collaboration with Etudes Studio, Collection SS16

SELECTED PRESS
2019 	 Jean-Philippe Bretin, Antoine Stevenot, “Linus Bill + Adrien Horni & Joseph Allen Shea” Colletion revue 6, novembre 2019
	 “Linus Bill + Adrien Horni” Emergent, Issue 4 Spring/Summer 2019
2018 	 David Clark, “Urban ‘TARDIS’: Two Wall Huse”, ARCHITECTUREAU, 24 April 2018
2017 	 Jessica Saxby, “Five Shows to See in Paris”, ELEPHANT, 20 November 2017
	 Art Brussels,”A place of discovery”, The Week, 20 April 2017
2016 	 “Linus Bill + Adrien Horni ‘Gemalde’”, Mousse Magazine, 14 December 2016
	 “Brest Passerelle LB+AH: Gemalde”, Mousse diary, October - November2016
	 Laëtitia Toulout, “Peindre l’algorithme : Linus Bill et Adrien Horni s’exposent à Brest”, THE STEIÐZ, October 2016
	 “Le Prix de la culture 2015 de la Ville de Bienne est décerné aux artistes Linus Bill et Adrien Horni”, Journal du Jura, 
	 20 February 2016
2015 	 “Le Prix de la culture 2015 de la Ville de Bienne est décerné aux artistes Linus Bill et Adrien Horni”, Le Journal, December 2015
	 “Zwei Bieler malen Bilder, wie sie im Buche stehen”, Bieler Tagblatt, 15 December 2015
	 Linus Bill + Adrien Horni, The Drawer, October 2015
	 Jade Moyano, “Linus Bill And Andrien Horni’s Larger Than Life Collaboration”, Trendland, 2 July 2015
	 Jannifer Weil, “Études Studio Men’s RTM Spring 2016”, WWD Subscribe Now, 28 June 2015
	 R-Bit, “Gemälde2015 linus bill +adrien horni”, Lodown Magazine, 25 June 2015
	 “Linus Bill and Adrien Horni installation at Printed Matter”, Manystuff, June 2015
	 “Gemälde2015 linus bill +adrien horni”, Manystuff, June 2015
	 AlexHawkins, “From paper to iPhone to canvas Linus Bill and Adrien Horni’s paintings”, It’s Nice That, 26 May 2015
	 “ArtBrusselsFair review”, seeyouthere, 4 May 2015
	 ARTSY EDITORIAL, “How Swiss Duo Linus Bill and Adrien Horni Are Reversing the Analog-to-Digital Process” Arts,
	 January 2015
	 Nacho Alegre, “Linus Bill lives in a bakery”, Apartamento15, 2015
2014 	 Laurence Chauvy, “La copie, ce geste fondamental de la création”, LeTemps, 13 June 2014
2012 	 Bernerzeitung, “Von Interlaken bis zum Mond”, Kultur, 20 December 2012

SELECTED PUBLICATIONS
2019 	 Heredity Painting, Linus Bill + Adrien Horni
	 Heredity Ersatz, Linus Bill + Adrien Horni
	 Katalog, Published by Wilde Gallery, Geneva, Switzerland
2017 	 Kunst am Bau, Published by HPS Lyss, Switzerland
2015 	 Gemälde 2013-2017, Turbo Magazine, Bienne, Switzerland
	 A House without rooms, Yundler Brondino Verlag
2014 	 Linus Bill + Adrien Horni, Nathalie Karg Gallery, U.S.A
	 M J , Gemälde, Geneva, Switzerland
	 Copié Copié Copié, Ville de Lancy, Bernasconi
2013 	 Mixed Media, Turbo Magazine, Bienne, Switzerland
2012 	 Sculptures, Bronze Age Editions, Londres, United Kingdom
	 Fundamentals, Turbo Magazine, Bienne, Switzerland
	 Painting and Jugs, Swiss Institute, New York, U.S.A
2011	 La Deuxième Chance, Turbo Magazine, Bienne, Switzerland
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LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Heredity Paintings, 2018
Exhibition view, KUNSTHAUS CENTRE D’ART, Biel/Bienne, Switzerland
Photo: Gunnar Meier 
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Heredity Paintings, 2018
Exhibition view, KUNSTHAUS CENTRE D’ART, Biel/Bienne, Switzerland
Photo: Gunnar Meier 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Heredity 218, 2018
silkscreen and acrylic on canvas
190 x 140 cm
photo : Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Heredity 585, 2018
silkscreen and acrylic on canvas
190 x 140 cm
photo : Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Exhibtion View, Katalog, 2019,  
Wilde, Geneva, Switzerland
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Exhibtion View, Salle 1, 2018,  
La Salle de Bains, Lyon, France
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Sculptures, p. 15, 2018
Ureol, Steel
280 x 185 x 95 cm
Exhibtion View, Salle 3, 2018, La Salle de Bains, Lyon
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
NY p.8 TR, 2014
acrylic, micro fiber fabric, paper and glue on canvas
203,2 cm x 152,4 cm
Exhibition view, Linus Bill + Adrien Horni at Nathalie Karg Gallery, New York, 2014
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Exhibition view, Linus Bill + Adrien Horni 
Nathalie Karg Gallery, 2014



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Gemälde, p. 115, 2016
silkscreen and acrylic paint on canvas
260 x 330 cm
Exhibition view, Gemälde, CAC Passerelle, Brest, France, 2016
Photo: Aurélien Mole
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Exhibition view, Linus Bill + Adrien Horni: Gemälde 
CAC Passerelle, Brest, France, 2016
Photo: Aurélien Mole
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Kunst am Bau, 2016
Permanent installation at HPS School, Lyss, Switzerland 
coloured ceramic and enamel on faïence
Photo: Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Kunst am Bau, p. 498, 2016
coloured ceramic and enamel on faïence
Permanent installation at HPS School, Lyss, Switzerland
Photo: Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Exhibition view, Concrete Utopias, 
Realismus Club, Berlin, Germany, 2015
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Gemälde p 69, 2016
silkscreen and acrylic paint on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Gemälde p. 91, 2015
silkscreen and acrylic on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Fundamentals Hardstyle, 2013
feat. Lorenzo Senni
acrylic on wall, Istituto Svizzero, Milano
300 x 1500 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Mixed Media 1, 2013
mixed media on paper
200 x 150 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Fundamentals, 2012
Exhibition view,  
Kunsthalle, Bern
Photo: Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Turbo Magazine #42 (publication), 2012
Xerox
14.5 x 10.5 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Fundamentals 11, 2012
silkscreen and acrylic paint on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Exhibition view, Linus Bill + Adrien Horni 
at Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, 2017 
Photo: Gunnar Meier
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
P. 244, 2012
acrylic and silkscreen on canvas
220 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Exhibition View Painting and Jugs, 2012
with Aubry/Broquard.  
Curated by Gianni Jetzer, Swiss Institute, New York
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
p256,, 2012
acrylic and silkscreen on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris  
Collection Aspen New York



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Exhibition view, Gemälde 
Galerie Allen, Paris, France, 2015 
Photo: Aurélien Mole
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Gemälde p 93, 2015
silkscreen and acrylic paint on linen
240 x 170 cm 
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Fundamentals, 2013
Exhibition view, Swiss Art Awards, Basel
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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p356, 2012
acrylic and silkscreen on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
p184, 2012
acrylic and silkscreen on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

P. 313, 2011
silkscreen and acrylic on Canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Mixed Media, 2013
Exhibition view, Les Urbaines, Laussane
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Mixed Media b/w 04, 2013
silkscreen on linen
200 x 150 cm
Exhibition view, Material, Florence Loewy, Paris, France, 2015
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
New York Hotel Room Series 5, 2012
silkscreen and collage on paper
60 x 45 cm
Frame: 75 x 60 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
P. 34, 2012
silkscreen and acrylic paint on canvas
240 x 170 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Sculptures (publication), 2012
softcover, single colour risograph with screen-printed cover, saddle stitch. Published by Bronze Age Editions, London UK
24 pages, 23.2 x 38 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
culptures P. 2 and Sculptures P. 6, 2014
concrete
225 x 140 x 30 cm and 295 x 190 x 50 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Gemälde, p. 53, 2014
acrylic on linen
340 x 240 cm
photo : Sophie Yerly / Exhibition view, M.J. Gemälde Geneva, Switzerland
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Gemälde (publication), 2014
M J, Geneva
softcover, b/w Xerox, saddle stitch
36 pages, 14.5 x 21 cm
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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M J, 2014
Exhibition view, M J, Gemälde, Geneva
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 

Exhibition view, Mixed Media 
Helmhaus, Zürich, 2013 
mixed media on paper 
200 x 150 cm each
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 



LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Mixed Media, 2013
Exhibition view Alabama Sir, Leipzig
courtesy the artists and Galerie Allen, Paris 
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Here we are in Lyon, a few 
hours before the opening of 
their new exhibition. On  
the walls of the Salle de bains 
(the art center’s name trans-
lates to Bathroom), there are 
five oil paintings. This series,  
as is often the case with Linus 
Bill and Adrien Horni’s work, 
is “based on”. Based on five 
other paintings, silkscreen 
printed, of identical sizes (with 
but one exception), and pre-
sented a few months prior in 
Paris, at the Allen Gallery.  
This series we find ourselves  
in front of operates therefore as 
a reproduction, a copy, almost 
as substitute product. It is 
imbued with the constant game 
that Bill and Horni play around 
the concept of which came 
first, the reproduction or the 
ori ginal, the copy or the ersatz.

As proof, take the method 
they’ve made their own. Mak-
ing paper collages and photo-
copying them, then assembling 
them in a modestly-sized  
book, and then imagining this 
book as a catalog of works  
to come; then choosing one of 
these pages and reproducing  
it as a sculpture, as a painting, 
as any type of augmented, 
magnified, unique form. Mak-
ing, in some way, a work of  
art out of a copy of a reproduc-
tion. And in a way, working  
as a duo already fits with that 
—there is no artist’s stroke, 

artist’s genius, not even a singu-
lar vision.

Now their Parisian gallerist, 
Joseph Allen Shea, has just 
joined us. Picture a beautiful 
mustache, a distinguished Eng-
lish, a thoughtful composure. 
We take our seats at a table  
in a noisy bar overlooking the 
sunny banks of the Saône  
to begin this multi-voice dis-
cussion we’ve been looking for-
ward to with Linus, Bill, and 
Joseph.

Joseph But tell me, why did you ask me to 
come? Why the gallery owner?

Adrien It’s because they want to work with you. 

(Laughs) If only! We’re more and more inter-
ested not just in the work, but in  

what surrounds it. So talking about the rela-
tionship that you might have,  

between gallery owner and artist, is really 
something that interests us.  

Linus, Adrien—how did joining the Allen 
Gallery change the way you  

worked?

Adrien Working with the gallery has allowed  
us to concentrate more, to find more time and 
more possibilities. But as for how we work,  
I don’t know—I don’t think that’s really 
changed in any way.

Joseph The last thing that we want to do is to 
tell an artist how to work or what work  
to make. We only have a conversation around 
the scale of the work. I sometimes ask you 
what it would be like if your work was done 
on a different scale. You listen. You even 
think about it, I hope. But you respond, “No 
Joseph, this is how we work.”

Adrien Joseph wonders whether we could  
work with smaller pieces than what we nor-
mally make. It’s interesting that he asks  

Collection Revue 6 Linus Bill & Adrien Horni - Joseph Allen Shea 
November 2019
conversation by Jean-Philippe Bretin and Antoine Stevenot 
translation by Soozy Rios Bellenot 

1
Conversation: Jean-Philippe Bretin and Antoine Stevenot
Translation: Soozy Rios Bellenot

Linus Bill, 
 Adrien 
Horni &  
Joseph
 Allen Shea  



3

us the question. We try. But you know,  
if it turns out that that doesn’t work, we’re 
not going to give him something that  
we don’t like.

Joseph, does your role consist mostly of 
protecting Adrien and Linus?

Joseph It depends. If there’s a relational  
rough patch, I might get involved. But gener-
ally speaking, things run pretty smoothly.

Adrien A gallery is like a sort of filter, like an 
inter mediary with rules, a framework that 
gives a certain level of credibility to our work.

Linus And when it comes to sales, it’s a lot 
more comfortable when the gallery is taking 
care of it.

Joseph It’s not always easy for an artist to talk 
about money with a curator. Together, they 
need to just talk about art. They need to main-
tain that relationship around the project.  
And money can shatter that. I try to save the 
artists from that. But we haven’t ever come 
across that problem yet with the projects we’ve 
done together. You are capable of adjusting 
your project and resolving problems pretty 
easily, more than a lot of artists I know.  
The fact that there are two of you must have 
something to do with that.

Did the Kunst am Bau (1% arts fee)  
commission go well, then?

Adrien It wasn’t really a commission. It was  
a competition by invitation. As soon as 
there’s a new public construction project—
just like in France, I suppose—a certain per-
centage of the cost is reserved for cultural 
purposes.

Linus A new school had just been built for chil-
dren with psychomotor problems. We decided 
to create images based off the drawings of 
these children. The teachers collected a 
bunch of their drawings. We digitized them. 
We used them to create collages. We kept 
600 of these collages for the publication of 
Kunst am Bau. Then we used nine of them to 
make ceramics.

Adrien The nine ceramics are in the school’s 
hallways—we envisaged the project as  
a permanent exhibition. Six of the images 

measure 240 by 170 cm and three of them 
measure twice that size.

Linus We reached a complexity that we’d  
never imagined. I don’t think we had in mind 
images like the ones we made. For the com-
petition, we only presented a concept.  
We didn’t provide images. We said: “OK. This 
is how we work and we’d like to do this.” 
They said yes, without really knowing what 
they were going to get. Up until practi- 
cally the end, we could’ve made a booklet 
with swastikas and naked women.

Adrien We knew already that we wanted to  
do ceramics. But in the end, the images that 
we retained were the least well-suited to  
that. They have such a high density of infor-
mation, such a resolution.

In some photos, we see you breaking  
the tiles.

Adrien Yes, that was for our first test. We wanted 
to work with industrial tiles and break them 
to create our images. We could have done  
it that way—it worked—but it would’ve been 
backbreaking work. We decided instead  
to work with an artisan. Now that—that was 
great. Difficult too. It was an intense period. 
We’re not used to working as a trio.

How were these ceramic images 
constructed?

Adrien Let’s take a rather complicated image.  
I don’t know…(he flips through the Kunst am Bau book). 
Here, like this one.  

The first step is figuring out how to divide 
the image. Then we made stencils to cut  
the shapes out of the clay. Once those shapes 
were baked for the first, we applied colors 
under or on top of the glaze, using stencils, 
brushes, nozzles, seriography. And then  
you had to bake them again.

Collection Revue 6 Linus Bill & Adrien Horni - Joseph Allen Shea 
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Does that mean that each color corre- 
sponds to a shape?

Adrien No, no, it’s more complex than that, 
because we worked on multiple layers.

So it’s like a stained glass window, with  
specific areas to follow.

Adrien We ended up doing things more com-
plex than stained glass. For example, in  
the part here, we had to cut up pieces of it 
and spray a gradient on it, before firing  
them. With this one, to make that shape, we 
definitely made stencils. For this one, we  
etched in the clay to get a depth to the lines.  
For each image—for each segment, even—
we looked for a solution. We went pretty 
deep into the thing.

There’s also the question of which ones  
you withdraw…

Adrien Yes, we had to digitally resize the stencils 
that we gave the artisan by 10% because  
the clay shrank when it was fired. Ceramics 
require a lot of time and patience. It was  
special for us because we were used to getting 
a more direct result. This time, we only had  
a fixed number of pigments, and as soon  
as we mixed them, we had to do a test, put it 
in the oven, then wait a week to see how it 
turned out…

Linus And each time, it would come out 
differently.

Adrien It was something that bothered us  
at the start. We felt like we were losing con-
trol over what we were doing, by leaving  
part of it to the artisan.

Joseph Once we were there, in the school,  
I realized how magnificent it was for the 
children.

Linus The first thing you do—which you’d 
never do with paintings—is go to touch 
them.

Did you conceive of your images differ- 
ently since—unlike the rest of  

your work—it was addressed to children?

Adrien Yes, we’re always trying to take what 
comes our way as an opportunity, as  

a new influence on our work. This time,  
we were working with children’s drawings. 
Usually, when Linus and I trade drawings and 
he sends me a drawing of Sponge Bob or 
something like that, it bugs me because I feel 
like it’s taken out of context. But here, 
because it was a child that drew it, it became 
something quite natural for me. That’s  
why we chose nine images with lines that 
were clearly drawn by children.

The tension between the spontaneity of a 
child’s drawing and the enduring  

nature of ceramics is beautiful. It is a crazy 
amount of energy to expend on  

a child’s image.

Adrien We often say that through our work, 
through the position we’re in, we can shine  
a spotlight on things that aren’t accorded 
enough importance normally.

Generally speaking, your work starts  
from rather spontaneous  

shapes that you then give a totally different  
dimension to, through extensive  

efforts. 

Linus Yes, in my opinion it’s one of the things 
we try most to do. To have something  
small and spontaneous—which I find holds a 
lot of qualities—and to try to give it the 
attention it deserves by painting a picture, 
making a sculpture or ceramics.

By what means do you try to conserve  
that spontaneity?

Adrien (after a pause) I feel like that depends a  
little bit on what we’re transforming. In every 
case it comes down to making a decision.

Linus Making the right decision is a large part 
of our job.

Adrien There is spontaneity in all of the images 
that we make without thinking about what 
they are going to become: canvas, sculpture, 
or I don’t know what…then comes the  
selection. And that’s the point where Linus 
and I find our shared language.

Joseph Editing is an important part of your 
work, isn’t it?
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Adrien (after another pause) Yes, I’d say it’s at least 
half of the work.

Joseph It’s interesting to see how your back-
ground ties in to publishing and photography.

Adrien That’s something that’s really present 
with photographers. I see how my wife 
works, how Linus works. For them, there’s  
a moment in which you create, and  
then another in which you winnow, you edit.

Where does this desire to create  
works with such a strong physical presence 

come from? Does it connect back  
to what you were saying earlier—to give the 

image a certain weight?

Adrien There’s a little bit of that. But we’re  
not just trying to do gigantic things, either.  
We’re trying to give each piece the right 
dimensions. The standard 240 by 170 cm 
format for our first images comes from  
the DIN sizes because we work a lot with  
the copyshop. (DIN stands for Deutsches Institut für  

Normung, or German Institute of Standardization, which develops 

norms and standards for industry.) It’s also the largest 
size that we could get without having to  
do a special order. 

Linus These formats also tie back to what we 
were talking about before—drawing atten-
tion to small, spontaneous forms. For me 
personally, the pieces that most interest  
me are those that work at two levels—from 
far away, through their composition—and up 
close, through the answers provided in the 
details.

Is that one of the reasons that  
you can’t imagine yourselves making  

smaller pieces?

Adrien You just have to find the right material 
and the right content. We did a series of  
collages about this big (he gestures a shape about 40  

by 60 cm) and that worked well.

Linus That’s also because we did it in a hotel 
room. If we’d worked on it in the studio,  
we would undoubtedly have made it bigger. 
Generally speaking, books are the only  
small formats we do.

Joseph The impossibility of an image to exist  
at a larger scale is something really interesting 

in your work. (Joseph picks up the Kunst am Bau book.) 
This image is the size of a hand, but when 
you turn it into a painting, it will be the  
size of a whole body. However, there’s  
a limited amount of information in the origi-
nal image. You’re faced with the question  
of its expansion. And that’s where you  
discover one of the most interesting aspects 
of the work you do around the capacity  
of images to exist as (he gestures with air quotes) real 
works of art.

Do you still work in different locations,  
the two of you, by exchanging  

emails like you did for “Gemälde” (Paintings)?

Linus Our first three projects were created 
together, working side by side in the same 
place. Since then, all of our projects are  
created in part at a distance. But “distance” 
can also mean each of us in our own  
homes sending each other files.

Adrien We give each other little homework 
assignments when we work like that.  
For example, make ten collages per day. We 
do them in a different state of mind than 
when we’re at the studio.

Linus If we’re at the studio, we’re working.  
At any rate, there we only have one chair and 
no coffeemaker.

Joseph You don’t make any decisions at the 
studio?

Adrien No, we do, we make a lot.

Linus But they’re little ones. It’s important  
to really prepare in advance. We almost never 
go to the studio without knowing what  
we’re going to do there.
  
Joseph Do you do all the prep separately, and 
all the action together?

Adrien Yes, more or less…there are decisions 
we make on the fly. But we’re in Switzerland, 
and it’s an unheated studio—it’s pretty  
cold four months out of the year. We have to 
stay active and optimize our time together.

Speaking of optimization, for Kunst am Bau, 
you knew you were going to  
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produce nine ceramics. Even so, you produ-
ced more than 600 images.

Joseph It was a lot more than 600, no?

Adrien Yes—we chose 600 out of the…I’m  
not remembering it right…9,000 or 10,000 
that we made.

That you made just for that project?

Linus Yes. But if you make 10 a day, 20 if  
it’s both of us…it adds up to 10,000 pretty 
quickly. (It would take 500 days.)

Adrien Like we were just saying, a huge part of 
the work is the editing factor. You need 
material to make those choices.

Is it, in some sense, a way to develop your 
range?

Adrien No, I don’t think so.

When you make lots, isn’t it a way  
for you to never have to think of the weight 

of a finished image, of the image  
that is going to exist? The image that will 

have that authority that you are  
quite specifically looking for only at the  

end of your work?

Adrien That’s absolutely it. This gives us the 
freedom to do whatever we want—total crap 
and good things.

And to avoid having to judge it until it  
comes time to edit.

Adrien Exactly. It lets us appreciate these 
moments. Maybe the best images came out 
of a moment where we didn’t really feel  
like working.

Linus It’s important to make lots in order to get 
past that moment where you still have inten-
tions. For example, right now, for “Heredity 
Ersatz”, we’re making ourselves do four 
paintings every morning. It can be long, it can 
be a painful. But the result, without a doubt, 
is completely different from what it would  
be if we only worked when we wanted to.

The rules we impose on ourselves really 
influence the work that we produce. A  
good chunk of our work is just setting the 
right rules.

Speaking of rules…you were  
saying that your work is both conceptual and 

visual. For example, for “Ersatz  
Paintings”, were you able to come out of  

the framework you’d initially set  
for yourselves, by redoing a painting that  

you didn’t like?

Adrien That’s a good question. I don’t think we 
have an answer to it yet. Conceptually,  
it works. We’re still having trouble judging 
the result.

Joseph, are you part of this judgment?  
When Linus and Adrien are preparing for  

an exhibition, for example,  
do you come in and make a selection  

from their work?

Joseph Not really. These guys are the editors.  
I don’t need to take part in that aspect of 
their work. I don’t want to interfere.  
And I don’t worry—I know it’s work that 
they know how to do. Then they come to the 
gallery with their work and we install it.

Adrien We typically ask Joseph for help when 
we’re really stuck, when we need a way out 
that’s different than the one we keep finding.

Joseph Yes, but still, compared to other artists, 
I’m not really involved with their work.  
For the “Heredity Paintings” exhibition, you 
brought six paintings; we hung five of them.

I don’t know if it’s common for a gallery 
owner, running shows for his  

artists every two years, to not select which 
items will be shown…

Joseph Every situation is different. For example, 
some artists are not comfortable editing. 
They make really great pieces but they don’t 
know how to do exhibitions. Other artists, 
quite to the contrary, develop an idea  
and know exactly what it will look like in the 
gallery, before they’ve even started work.

Linus It also depends whether you’re doing a 
solo show, a group show, or an art fair.

Joseph Yes, but we don’t do very many group 
shows. First off because the space in the  
gallery is not that big. But also because we 
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work with young artists whose work has to 
be presented in a certain way. Solo shows 
remain the best way to provide a clear window 
into their work.

Of course, we do collective exhibitions 
from time to time, but it’s quite rare.  
Even when there’s a festival on, we prefer to 
do solo or duo shows.

The hardest thing for us is when we only 
have a single piece to explain the entirety of 
an artist’s ambition and body of work to 
someone who’s not already familiar with it.  
If you go to a large gallery, or to the ground 
floor of the FIAC (International Contemporary Art Fair), 
the majority of artists presented are stars. 
Visitors come with a preconceived idea  
of the work of each artist. What we have to 
do with lesser-known young artists is a  
completely different line of work.

Of course, we also have to go to these 
fairs and develop the networks that are part 
of our commitments to the artists, but  
we also have just as much a responsibility to 
explain and present their work in the first 
place.

As a gallery owner, does your  
work change at all when you’re working with 

a duo?

Joseph It’s not a factor. Our choices are based 
on the work of the artist, and not on what’s 
around him or her. Each relationship is  
different. Working with a duo is not any more 
different than working with an artist who 
also has a teaching job that takes up much of 
her time, or an artist that has troubles making 
ends meet, or another who lives on the  
other side of the world.

It doesn’t change the economics  
of a project, since they both have to make  

a living from their work?

Adrien That changes things more for us.

Is that why, earlier, you were saying that you 
work as one person? That between  

the two of you, you work as much as one 
person would full-time?

Adrien Yes, well that’s not the reason…but I like 
that idea. There aren’t a lot of artists that  
can live off of their work, and I like to remind 
myself that, if we were but one person,  
we could live off our work.

Joseph I’m just now thinking…probably the 
fact that there are two of you has allowed you 
to develop a certain autonomy. An artist 
working on his own shares a lot of the pres-
sure he’s under with the gallery owner.  
You two share it with each other. I don’t know 
quite how to explain it, but you are a sort  
of well-organized, efficient unit.

While we’re on the subject of duos, would 
you like to tell us, Joseph, about  

how you founded the Allen Gallery with  
Mel O’Callaghan?

Joseph Mel and I have been friends for 12 years. 
I started showing her work around 2010 
when I was a curator. She lived in Paris and  
I was in Sydney. She invited me to France  
to manage an exhibition in the studio where 
she worked. I was already supposed to  
do a residency at the Cité des arts at the same 
time. We ended up deciding to trade: we used 
her studio as a gallery and made my  
residence into a studio where she could work.

We already knew we were going to trans-
form this temporary project into something 
more perennial. We already had this idea  
to create a space where an artist and a curator 
could work together. We wanted to give  
that space a commercial dimension as well. 
We wanted it to be durable, to be able to 
bring stability to the artists we worked with. 
That was the concept behind the gallery. 

Mel and I still work together that way. We 
meet up regularly to make decisions together 
—which artists to work with, what fairs  
to participate in, what exhibition to run next. 
After our meetings she goes back to her 
studio and I stay at the gallery to get to work.

I didn’t quite understand (with a good part  

of the conversation having taken place in English)—Mel’s 
studio is behind the gallery?

Joseph No, her studio is somewhere else. But 
her house is just behind the gallery. She lives 
right next to it. It’s an important space for 
the gallery. When we have openings, we try 
not to be exclusive, we try to be welcoming. 
We do most of our dinners at the house.  
Her husband takes care of the cooking. That’s 
also why we have wooden flooring in the  
gallery. We don’t want it to feel like this cold 
white box. We want the gallery, I guess, to be 
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integrated into normal life and, in a sense,  
to domestic life. We’re interested in conversa-
tions around domesticity, relationships, 
intimacy.

I’ve heard several people mention  
the question of an affect in the way you do 

your work as a gallerist.

Linus He’s sleeping in our bed tonight after  
the opening. (Laughs)

Joseph It is a business, undeniably. But we make 
a promise, through this commercial entity,  
to the artists that we represent. It’s not just a 
business. I work with Mel, who’s an artist, 
and I used to be a curator. Our first concern 
is thus the well-being of our artists and our 
shows. That’s why we work with so many 
institutions and not only with private 
collectors.

You pride yourself on a certain ethic 
—at least, you say you do on your website—

in a field where few others claim to.

Joseph How can I explain…we try. We don’t 
always manage. But we try. It’s a goal we aim 
to reach even if the structure is against us.

And how would you achieve this goal?

Joseph I believe it’s in building relationships.  
A relationship with the artists that has to be 
as open and transparent as possible. We’re 
evolving in this industry that’s made up  
of shadows, obscurity, and opacity. We have 
to work together. Not separately. We’re not a 
boutique—we aren’t ordering products  
that we then try to sell. We try to work with 
the artists, to make decisions together,  
to understand what they need, what they are 
working towards, and what strategies are 
necessary.

I always figured we could have made a lot 
more money by running this business differ-
ently. The only reason we run it this way is 
because we believe in the necessity of art.  
We believe in its future. We try to work with 
artists that we think are capable of making  
a difference. And we are convinced that it’s 
necessary to support them in order for  
this difference to be made.

The goal of course is still to make money. 
That’s not shameful or dirty. It’s part of  
what we do.

It’s actually, as we see it, the best way to 
support an artist. And we’re convinced  
that the best way to make money is to do the 
best work.

Tell me, Linus and Adrien, do you think you’ll 
ever return to making sculptures?

Adrien We’ve done four or five in the past. 
We’re going to do another. And this  
time, we’re going to work with a studio that 
has the means, and is used to doing  
monumental pieces, so they can offer some 
new possibilities.

Is this sculpture a new one from your book 
Sculptures? (This book showcases a series of  

collages made on a photocopier. As they created them, Linus and 

Adrien realized that these collages resembled sculptures.  

They decided to collect them in a book and, two years later, to select 

some of the collages to turn them into cement sculptures.  

Four pages from the book have been realized.)

Adrien Yes.

Do you see yourself doing any sculptures 
that don’t originate from this book?

Linus (after an interlude in German with Adrien) Yes, we 
already have a project. A new project  
for Kunst am Bau. But even though this time 
we won’t start off from the Sculptures book, 
we’re still going to use drawings as a  
starting point. We’re going to leave the two- 
dimensional behind to move into the third 
dimension.

Adrien I feel like we’re in a really interesting 
moment of time when it comes to 3D.  
A moment a little like when we first had digi-
tal images, jpegs that were 800 × 600.  
We’ve learned a lot, but we’re only at the early 
stages of what that technology can do. When 
you think about what’s happening it’s ridicu-
lous—having a machine that takes three  
days to make a little 3D print that’s more or 
less accurate.

So what is this new sculpture project  
going to be?

Linus This time we’re going to do the  
sculptures in bronze. We’re thrilled to finally 
get to use bronze.
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Adrien They’ll be trashcan-sculptures.

Sculptures shaped like trashcans?

Adrien No, sculptures that will be used  
as trashcans.

So you’ll be able to throw things away  
in them?

Adrien Yes, for example.

And they’re in bronze?

Adrien Yes.

How many will there be?

Adrien That will depend on the price.

Nous voici à Lyon, 
quelques heures avant le 
vernissage de l’exposition 
de Linus Bill et Adrien 
Horni. Aux murs de  
la Salle de bains (tel est  
le nom du centre d’art), 
cinq tableaux peints  
à l’huile. Cet ensemble  
est – comme souvent  
dans leur travail – réalisé 
d’après. D’après cinq 
autres tableaux, sérigra-
phiés, de taille identique 
(à une exception près)  
et présentés quelques 
mois auparavant à Paris, 
au sein de la galerie Allen. 
Cet ensemble devant 
lequel nous nous trou-
vons opère donc comme 
une reproduction, une 
copie, presque un produit 
de substitution. Il est  
traversé par l’incessant 
jeu que mènent Bill et 
Horni autour de ce qui 
serait premier, de la 
reproduction ou de l’ori-
ginal, de la copie ou  
de l’ersatz. 

Pour preuve, cette 
méthode qu’ils ont faite 
leur. Réaliser des collages 
de papier et les photo-
copier ; les assembler dans 
un livre de taille modeste 

et envisager ce livre 
comme un catalogue des 
œuvres à venir ; choisir 
une de ses pages et  
la transcrire en sculpture, 
en peinture, du moins  
en œuvre augmentée, 
magnifiée, unique. Faire, 
en quelque sorte, œuvre 
de la copie d’une repro-
duction. Et d’une  
certaine manière, travailler  
à deux est déjà en prise 
avec cela : ni main  
de l’artiste, ni génie, ni 
même vision singulière. 

Vient de nous 
rejoindre celui que nous 
attendions, leur galeriste 
parisien Joseph Allen 
Shea. Il faut imaginer 
une belle moustache,  
un anglais distingué, un 
flegme réfléchi. Nous 
nous installons à la table 
d’un bar bruyant, donnant 
sur les berges ensoleillées 
de la Saône, pour 
dé buter cette discussion 
à plusieurs voix que nous 
souhaitions avoir avec 
Linus, Bill et Joseph.

Joseph Mais dites-moi, pourquoi est-  
ce que vous m’avez fait venir ? Pourquoi 
le galeriste ? 

Adrien C’est parce qu’ils veulent travailler 
avec toi. 

Si seulement ! (Rires) De plus en plus,  
on ne s’intéresse pas  

seulement aux œuvres, mais à ce qui  
les entoure. Alors parler  

de la relation qui peut être la vôtre,  
de galeriste à artiste,  

c’est vraiment quelque chose qui nous 
intrigue. Linus, Adrien, dans  

quelle mesure intégrer la galerie Allen  
a changé votre pratique ?

Adrien La galerie nous permet de nous 
concentrer davantage, de trouver  
plus de temps et de possibilités. Mais 
pour la pratique, je ne sais pas…  
Je ne pense pas que cela ait changé  
quoi que ce soit.

Joseph La dernière chose que nous  
voulons est de dire à un artiste comment 
tra vailler ou quel travail faire. Nous 
avons seulement cette conversation  
à propos de l’échelle. Je vous demande 
parfois ce qu’il en serait d’un travail 
mené dans une échelle différente.  
Vous écoutez. Vous y réfléchissez  
même, j’espère. Mais vous répondez :  
« Non Joseph, c’est comme ça que  
nous travaillons. »

Adrien Joseph se demande si l’on  
pourrait produire des formats plus petits  
que ceux qu’on a l’habitude de faire.  
C’est intéressant qu’il nous pose cette  
question. On essaie. Mais voilà,  
si on trouve que ça ne marche pas,  
on ne va pas lui donner quelque chose 
que l’on n’aime pas. 

Est-ce que ton rôle, Joseph,  
consiste plutôt à protéger Adrien et 

Linus ?

Joseph Cela dépend. S’il y a quelque chose 
de difficile dans la relation, je peux  
être impliqué. Mais en général, les choses 
se font aisément. 

Adrien Une galerie, c’est comme une sorte 
de filtre, comme un intermédiaire  
avec des règles, un cadre qui donne une 
crédibilité à notre travail. 

Linus Et concernant les ventes, c’est  
bien plus confortable si la galerie s’en 
occupe. 
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Joseph Ce n’est pas toujours aisé pour  
un artiste de parler d’argent avec  
un curateur. Ensemble, ils ont à parler 
d’art. Ils doivent garder cette relation 
autour du projet. Et l’argent peut  
briser cela. Je cherche à en préserver les 
artistes. Mais nous n’avons encore 
jamais rencontré ce problème sur les 
projets faits ensemble. Plus facilement 
que beaucoup d’artistes que je connais, 
vous êtes capables d’ajuster votre  
projet et de résoudre des problèmes.  
Le fait que vous soyez deux a sûrement 
quelque chose à y voir. 

La commande de Kunst  
am Bau (1% artistique) s’est-elle aussi bien 

passée ?

Adrien Ce n’est pas vraiment une com-
mande. C’est un concours sur invitation. 
Dès qu’il y a une nouvelle construction 
publique – comme en France  
j’imagine – un certain pourcentage est 
réservé à la culture.

Linus Une nouvelle école venait d’être 
construite pour des enfants avec  
des problèmes psychomoteurs. On a 
décidé de créer des images en partant 
des dessins de ces enfants. Les profs  
ont collecté plein de leurs dessins.  
On les a numérisés. On les a utilisés pour 
créer des collages. On a retenu 600  
de ces collages pour l’édition de Kunst 
am Bau. Puis on en a utilisé neuf 
d’entre eux pour faire des céramiques. 

Adrien Les neuf céramiques se trouvent 
dans les couloirs de l’école, on a  
pensé le projet comme une exposition 
permanente. Six images mesurent 
240 par 170 cm et trois font le double.

Linus On est arrivé à une complexité 
qu’on n’avait jamais imaginée. Je  
ne pense pas que l’on avait en tête des 
images comme celles qu’on a faites.  
Au concours, on a seulement livré  
un concept. On n’a pas donné d’images. 
On a dit : « Voilà. On travaille de cette 
manière et on aimerait faire ça. »  
Ils ont dit oui, sans savoir ce qu’ils 
allaient recevoir. Presque jusqu’à la fin, 
on aurait pu faire un livret avec  
des croix gammées et des femmes nues. 

Adrien On savait déjà que l’on voulait  
faire des céramiques. Mais finalement, 
les images que l’on a retenues sont  
les moins adaptées à ça. Elles ont une 
telle quantité d’informations, une  
telle résolution. 

Sur certaines photos,  
on vous voit casser des plaques  

de faïence. 

Adrien Oui, ça c’était pour notre premier 
test. On voulait travailler avec des  
carreaux industriels et les casser pour 

réaliser nos images. On aurait pu le 
faire ainsi – ça marchait – mais ça aurait 
été un travail d’esclave. On a alors 
décidé de travailler avec un artisan.  
Là, c’était génial. Difficile aussi. C’était 
une période intense. On n’avait pas 
l’habitude de faire à trois. 

Comment sont construites ces images 
en céramique ? 

Adrien Prenons une image un peu com-
pliquée. Je ne sais pas… (Il parcourt  

le livre Kunst am Bau.) Tiens, comme celle-ci. 
 

La première étape, c’est de savoir com-
ment diviser l’image. On faisait ensuite 
des patrons qui servent à découper  
les formes dans la faïence. Une fois ces 
formes cuites une première fois, on 
appliquait les couleurs sous ou sur émail 
à l’aide de pochoirs, de pinceaux,  
de pistolet, de sérigraphie. Et il fallait  
les cuire une deuxième fois.
 

Ça veut dire que chaque zone  
de couleur correspond à une forme ? 

Adrien Non, non, c’est encore plus  
complexe parce qu’on a travaillé sur 
plusieurs couches. 

Alors c’est comme un vitrail, avec des 
zones à suivre précisément. 

Adrien On est arrivé à des choses plus 
com plexes qu’un vitrail. Par exemple, 
dans cette partie-là, on a dû découper 
des pièces et sprayer un dégradé  
dessus, avant de les cuire. Ici, pour 
avoir cette forme-là, on a sûrement fait 
des pochoirs. Là, on a gratté dans  
la terre pour avoir une profondeur dans 
les traits. Pour chaque image, pour 
chaque segment même, on a cherché 
une solution. On est allé assez loin  
dans le truc.

Il y a aussi une question de 
rétractation…

Adrien Oui, il fallait agrandir sur ordi-
nateur de 10 % les patrons que l’on 
donnait à l’artisan car la terre se rétrac-
tait à la cuisson du biscuit. La céra-
mique demande beaucoup de temps et 
de patience. C’était spécial pour nous 
qui avons l’habitude d’obtenir des  
résultats de manière plus directe. Cette 
fois, on n’avait qu’un certain nombre  

de pigments à disposition et, dès qu’on 
en mélangeait, il fallait faire un test  
de couleur, le mettre au four et attendre 
une semaine avant de voir le résultat…

Linus Et chaque fois, ça sortait différem - 
ment. 

Adrien C’est une chose qui nous dérangeait 
au début. On avait l’impression de 
perdre le contrôle sur ce que l’on faisait, 
d’en laisser une part à l’artisan. 

Joseph Une fois là-bas, dans cette école,  
je me suis rendu compte à quel  
point c’est magnifique pour les enfants. 

Linus Le premier truc que tu fais, con-
trairement aux peintures, c’est d’aller les 
toucher.

Est-ce que vous avez pensé différem-
ment vos images puisque,  

pour une fois, elles allaient être adres-
sées à des enfants ?

Adrien Oui, on essaie toujours de prendre 
ce qui vient à nous comme une chance, 
comme une nouvelle influence sur  
notre travail. Cette fois-ci, on a eu affaire 
à des dessins d’enfants. D’habitude, 
quand on s’échange des dessins  
avec Linus et qu’il m’envoie un dessin 
de Sponge Bob ou un truc du genre,  
ça me dérange parce que j’ai l’impres-
sion que ça sort du contexte.

Mais là, puisque c’est un enfant  
qui l’a dessiné, c’est devenu pour moi 
quelque chose de très naturel. C’est 
pour cela qu’on a choisi neuf images qui 
ont une trace claire de dessins 
d’enfants. 

Elle est belle cette tension entre  
la spontanéité d’un dessin  

d’enfant et la technique pérenne de  
la céramique. C’est une  

dépense folle d’énergie pour une  
image d’enfant. 

Adrien On se dit souvent qu’à travers 
notre travail, à travers la situation qui 
est la nôtre, on peut donner de l’im por-
tance à des choses auxquelles il n’en  
est pas assez donné.

De manière générale, votre travail  
part de formes très  

spontanées auxquelles vous donnez 
ensuite, à travers  

beaucoup d’efforts, une tout  
autre dimension. 

Linus Oui, pour moi, c’est une de  
nos plus grandes préoccupations. Avoir 
quelque chose de petit, de spontané 
– dans lequel je trouve beaucoup  
de qualités – et essayer de lui donner  
l’attention qu’il mérite en en faisant une 
peinture, une sculpture ou une 
céramique. 
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Par quels moyens cherchez- 
vous à conserver cette spontanéité ?

Adrien (après une pause) Je crois que ça dépend 
un peu de ce que l’on transforme.  
C’est, dans tous les cas, une question  
de décision.

Linus Prendre les décisions justes est une 
grande part de notre boulot.

Adrien La spontanéité se trouve dans toutes 
les images qu’on fait sans penser à  
ce qu’elles vont devenir : toile, sculpture, 
ou je ne sais quoi… Ensuite, vient  
la sélection. Et c’est à cet endroit-là que 
l’on trouve notre langage commun  
avec Linus. 

Joseph L’editing est une importante partie 
de votre travail, n’est-ce-pas ?

Adrien (après une autre pause) Oui, je dirais qu’elle 
en est la moitié. 

Joseph C’est intéressant de voir que  
votre background est lié aux questions 
d’édition et de photographie. 

Adrien C’est quelque chose de très fort 
chez les photographes. Je le vois  
à la manière dont ma femme ou Linus 
travaillent. Il y a, chez eux, un moment 
pour faire. Et il y en a un autre  
pour sélectionner. 

D’où vous vient ce désir de produire des 
œuvres qui ont une présence  

physique forte ? Est-ce que c’est lié à ce 
que vous avez pu dire ailleurs :  

redonner une autorité à l’image ?

Adrien Il y a un peu de ça. Mais on n’est 
pas pour autant dans une chasse  
au gigantisme. On cherche à donner à 
l’œuvre la bonne dimension. Le format 
standard de 240 par 170 cm de nos  
premières images vient des proportions 
DIN car nous avons beaucoup travaillé 
avec la photocopieuse. C’est également 
la taille maximum des châssis que  
l’on pouvait commander sans devoir 
faire du sur mesure.

Linus Ce format est aussi lié à ce dont on 
parlait avant : donner de l’attention aux 
petites formes spontanées. Personnelle-
ment, les travaux qui m’intéressent le 
plus sont ceux qui fonctionnent à deux 
échelles : de loin – par leur composi-
tion – et de près – dans les solutions 
trouvées dans les détails.

C’est une des raisons pour  
lesquelles vous n’imaginez pas pouvoir 

produire des petits formats ?

Adrien Il faut juste trouver le bon support 
et le bon contenu. On a fait une série  
de collages de cette taille-là (il forme avec ses 

bras un 40 × 60 cm) et ça fonctionne bien.

Linus C’est aussi qu’on l’a faite dans  
une chambre d’hôtel. Si on avait travaillé 
à l’atelier, on l’aurait sûrement faite  
plus grande. En général, les seuls petits 
formats qu’on fait, ce sont les livres. 

Joseph L’impossibilité pour une image 
d’exister à une échelle plus grande  
est quelque chose de très intéressant 
dans votre travail. (Joseph prend le livre Kunst am 

Bau.) Cette image est de la taille de  
la main mais, quand vous en ferez une 
peinture, elle sera de la taille du corps 
tout entier. Pourtant, il n’y a qu’une 
certaine quantité d’informations dans 
cette première image. Vous êtes face  
au problème de son expansion. Et c’est 
là que se trouve une des parties les  
plus intéressantes de votre questionne-
ment autour de la capacité de ces 
images à exister en tant que (avec ses mains,  

il dessine deux guillemets) réelles œuvres d’art. 
  

Dites, est-ce que vous  
travaillez encore à distance, tous les 

deux, en échangeant des mails  
comme vous l’avez fait pour Gemälde 

(« Peintures ») ?

Linus Nos trois premiers projets, on  
les a réalisés en travaillant tout le temps 
ensemble dans un même endroit. 
Depuis, tous nos projets sont en partie 
faits à distance. Mais à distance, ça  
veut aussi dire être chacun à la maison 
et s’échanger des fichiers. 

Adrien Dans ce cas, on se fixe des petits 
devoirs. Par exemple, faire dix collages 
par jour. On les fait dans un autre  
état d’esprit qu’à l’atelier. 

Linus Si on est à l’atelier, on produit.  
On n’a, de toute façon, qu’une  
seule chaise et pas de machine à café. 

Joseph Vous ne prenez aucune décision  
à l’atelier ?

Adrien Si, si, on en prend beaucoup. 

Linus Mais des petites. C’est important  
de beaucoup préparer avant. On ne  
va presque jamais à l’atelier sans savoir 
quoi y faire. 

Joseph Toute la préparation se fait  
séparément et toute l’action se fait 
ensemble ?

Adrien Plus ou moins, oui… Il y a des 
décisions que l’on prend le midi.  
Mais on est en Suisse, dans un atelier 
qui n’est pas chauffé, il fait assez  
froid pendant quatre mois de l’année.  
Il faut être actif et optimiser notre  
temps ensemble.

En parlant de ça, d’optimisation,  
pour Kunst am Bau, vous saviez que 

vous alliez produire neuf  

céramiques. Et pourtant, vous avez  
produit plus de 600 images.

Joseph C’était beaucoup plus que 600, 
non ?

Adrien Oui. On en a sélectionné 600  
sur les… je me souviens mal… 9 000  
ou 10 000 que l’on a faites. 

Que vous avez faites seulement pour  
ce projet-là ?

Linus Oui. Mais si tu en fais 10 par  
jour, 20 à nous deux… Ça va vite d’en 
faire 10 000. (Cela demanderait 500 jours.)

Adrien Comme on en parlait tout à l’heure, 
une énorme partie du travail se fait  
dans la sélection. On a besoin de maté-
riel pour ça. 

C’est une manière, en quelque sorte,  
de faire vos gammes ?

Adrien Non, je ne crois pas. 

Est-ce qu’en faire plein, pour vous, est 
une manière de ne jamais  

penser la pression d’une image finie, 
d’une image qui va exister ?  

Donc qui va avoir cette autorité que, 
justement, vous voulez seulement  

à la fin.

Adrien C’est totalement ça. Ça nous  
laisse la liberté de faire n’importe quoi. 
De la merde et des trucs bien. 

Et de n’être critique qu’au moment  
de l’editing ?

Adrien Voilà. Ça nous permet d’appré cier 
ces moments. Peut-être que les  
meilleures images ont été faites à  
un moment où l’on n’avait pas envie  
de travailler. 

Linus C’est important de faire beaucoup 
pour arriver à dépasser ce moment  
où tu as encore des intentions.  
Par exemple, en ce moment, pour les 
Heredity Ersatz, on s’oblige à faire 
quatre peintures chaque matin. Ça peut 
être long, ça peut être chiant. Mais  
le résultat, c’est sûr, est complètement 
différent que si l’on en faisait seulement 
quand on avait envie. 

Les règles que l’on se fixe influencent 
tellement ce à quoi on arrive. Une 
bonne partie de notre travail, c’est de  
se fixer les bonnes règles. 

Justement, à propos de règles…  
Vous disiez de votre travail qu’il est à la 

fois conceptuel et visuel. Par  
exemple, pour les Ersatz Paintings, 

est-ce que vous pourriez  
sortir du cadre que vous vous êtes ini-

tialement fixé, en refaisant  
une peinture qui ne vous plaît pas ? 
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Adrien C’est une bonne question. Je pense 
qu’on n’a pas encore la réponse. 
Conceptuellement, ça fonctionne. On a 
encore de la peine à juger du résultat. 

Joseph, est-ce que tu participes à ce 
jugement ? Est-ce que,  

par exemple, lorsque Linus et Adrien 
travaillent à une exposition,  

tu viens faire une sélection dedans ?

Joseph Pas vraiment. Ces garçons sont les 
éditeurs. Je n’ai pas à prendre part  
à cette partie de leur travail. Je ne veux 
pas interférer. Et je ne m’en inquiète 
pas : je sais que c’est un travail  
qu’ils savent faire. Ils viennent donc à  
la galerie avec leur travail et nous 
l’accrochons. 

Adrien On demande plutôt l’avis de Joseph 
à des moments où on est bloqué, où  
on a besoin d’un retour autre que celui 
que l’on se fait tout le temps. 

Joseph Oui, mais comparé à d’autres 
artistes, je ne suis pas beaucoup impli-
qué. Pour l’exposition Heredity  
Paintings, vous avez apporté six pein-
tures ; nous en avons accroché cinq. 

 Je ne sais pas s’il est si commun pour 
un galeriste, qui montre  

ses artistes tous les deux ans,  
de ne pas sélectionner ce qui va être 

présenté…

Joseph Chaque situation est différente.  
Par exemple, certains artistes ne sont pas 
à l’aise avec l’editing. Ils produisent de 
très bonnes pièces, mais ne savent  
pas faire d’expositions. D’autres artistes, 
au contraire, développent une idée  
et savent exactement à quoi cela va  
ressembler dans la galerie, avant même 
qu’ils aient commencé à produire. 

Linus Ça dépend aussi si tu organises  
un solo-show, un group-show ou une 
art-fair. 

Joseph Oui, mais nous ne faisons que rare-
ment des group-shows. D’abord parce 
que l’espace de la galerie n’est pas bien 
grand. Ensuite parce que nous travail-
lons avec de jeunes artistes dont le  
travail doit être présenté d’une certaine 
manière. Un solo-show reste la meil-
leure manière de donner une vue précise 
sur ce travail. 

Bien sûr, nous sommes amenés à 
faire des expos collectives. Mais cela est 
très rare. Même dans le cadre d’une 
foire, nous préférons faire des solos ou 
des duos. 

Le plus dur pour nous est lorsque 
nous n’avons qu’une seule pièce  
pour expliquer l’œuvre et l’ambition 
d’un artiste à quelqu’un qui ne connaît 
pas déjà ce travail. Si vous allez dans  
une grande galerie, au rez-de-chaussée 

de la FIAC, la plupart des artistes présen-
tés sont des stars. Les visiteurs viennent 
avec une idée préconçue du travail de 
chacun. Ce que nous avons à faire avec 
de jeunes artistes moins connus est  
un travail complètement différent.

Bien sûr, nous avons à être présents 
sur les foires et à développer ce business 
qui fait partie de notre mission auprès 
des artistes, mais nous avons tout autant 
à expliquer et présenter le travail de  
nos artistes. 

En tant que galeriste,  
est-ce que ça change quelque chose de 

travailler avec un duo ?

Joseph Ce n’est pas un critère. Nos choix 
sont basés sur le travail de l’artiste  
et non pas sur ce qui l’entoure. Chaque 
relation est particulière. Travailler avec 
un duo n’est pas plus particulier que  
de travailler avec un artiste ayant  
un emploi d’enseignant qui occupe une 
grande partie de son temps, avec  
un artiste pouvant avoir des problèmes 
d’argent ou un autre se trouvant à 
l’autre bout du monde.

Ça ne change pas l’économie  
d’un projet puisqu’ils sont deux à devoir 

en vivre ?

Adrien Ça change davantage les choses 
pour nous.

Est-ce pour cela que, tout à l’heure, 
vous nous avez dit travailler  

comme un seul homme ? Qu’à vous 
deux vous travaillez autant  

qu’une personne à plein temps ?

Adrien Oui, enfin ce n’est pas pour ça… 
Mais c’est une idée que j’aime bien.  
Il y a peu d’artistes qui vivent de leur 
travail et j’aime bien me dire que,  
si on était une seule personne, on en 
vivrait. 

Joseph J’y pense seulement. Probablement 
que la forme du duo vous a permis  
de développer une autonomie. Un artiste 
travaillant seul partage avec la galerie 
beaucoup de la pression qu’il rencontre. 
Vous, vous la partagez l’un avec l’autre. 
Je ne sais pas tout à fait le dire, mais 
vous êtes une sorte d’unité bien organi-
sée et efficace. 

Puisqu’il est question de duo,  
tu voudrais bien nous raconter, Joseph, 

la façon dont vous  
avez fondé la galerie Allen avec  

Mel O’Callaghan ?

Joseph Mel et moi étions amis depuis  
12 ans. J’ai commencé, en tant que  
curateur, à montrer son travail d’artiste 
autour de 2010. Elle vivait à Paris,  
moi à Sidney. Elle m’a invité en France 
à monter une exposition dans l’atelier 

où elle travaillait. Je devais, au même 
moment, être en résidence à la Cité  
des arts. Au final, nous avons décidé de 
faire un échange : nous avons utilisé  
son atelier comme une galerie et fait de 
mon lieu de résidence un atelier pour 
qu’elle puisse travailler. 

Nous savions déjà que nous allions 
transformer ce projet temporaire  
en quelque chose de pérenne. Nous 
avions déjà en tête cette idée de faire  
un espace dans lequel un artiste  
et un curateur travailleraient ensemble. 
Nous voulions donner à cet espace  
une dimension commerciale. Nous vou-
lions qu’il soit durable et puisse  
apporter de la stabilité aux artistes avec 
lesquels nous travaillerions. C’était  
le concept de la galerie. 

Nous travaillons toujours de cette 
manière-là avec Mel. Nous nous retrou-
vons régulièrement pour prendre 
ensemble la plupart des décisions :  
avec quel artiste travailler, à quelle foire 
participer, quelle exposition mettre  
en place. Après ces rendez-vous,  
elle retourne à son atelier et je reste  
à la galerie pour m’en occuper. 

Je n’ai pas bien compris (une bonne partie  

de la discussion étant menée en anglais),  
l’atelier de Mel se trouve derrière la 

galerie ?

Joseph Non, son atelier se trouve ailleurs. 
Mais sa maison est juste derrière.  
Mel vit contre la galerie. C’est un espace 
important pour la galerie. Lors des  
vernissages, nous essayons de ne pas 
être exclusifs, d’être même chaleureux. 
Nous faisons la plupart des dîners  
dans la maison. Son mari s’occupe de 
cuisiner. C’est aussi pour cette raison 
que nous avons un parquet domestique 
dans la galerie. Elle ne doit pas être  
un white-cube froid. Elle doit,  
je suppose, être intégrée à la vie et,  
dans un sens, à la domesticité.  
Nous sommes intéressés par ce qui 
touche à la domesticité, à la relation et  
à l’intimité.

J’ai plusieurs fois entendu qu’il  
était question d’affect dans ta manière 

de faire ce métier de galeriste ?

Linus Il dormira dans notre lit ce soir 
après le vernissage. (Rires)

Joseph C’est un business, indéniablement. 
Nous faisons une promesse, à travers 
cette entité commerciale, aux artistes 
que nous représentons. Mais ce  
n’est pas juste un business. Je travaille 
avec Mel, qui est une artiste, et j’ai,  
par le passé, été curateur. Notre princi-
pale préoccupation est donc le bien- 
être des artistes et des expositions.  
C’est pourquoi nous travaillons avec 
tant d’institutions et pas seulement avec 
des collectionneurs privés.
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Tu te réclames d’une certaine éthique 
– du moins c’est ce que tu  

affirmes sur ton site Internet –  
dans un champ qui le  

revendique rarement ailleurs.

Joseph Comment dire… Nous essayons. 
Ce n’est pas toujours le cas. Mais nous 
essayons. C’est un but que nous  
tentons d’atteindre même si la structure 
est contre nous. 

Et comment procéder pour atteindre  
ce but ?

Joseph Je suppose que c’est en construi-
sant une relation. Une relation avec  
les artistes qu’il faut aussi ouverte  
et transparente que possible. Nous évo-
luons dans une industrie faite d’ombres, 
d’obscurité, d’opacité. Il nous faut tra-
vailler ensemble. Pas séparément. Nous 
ne sommes pas une boutique ; nous  
ne recevons pas un produit que nous 
cherchons à vendre. Nous essayons  
de travailler avec les artistes, de prendre 
les décisions ensemble, de comprendre 
ce dont ils ont besoin, vers où ils  
veulent aller et quelles stratégies sont 
nécessaires.

J’ai toujours imaginé que nous 
aurions pu faire bien plus d’argent en 
menant autrement ce business. La seule 
raison pour laquelle nous le menons  
de cette façon, c’est parce que nous 
croyons dans la nécessité de l’art. Nous 
croyons en son futur. Nous essayons  
de travailler avec des artistes que nous 
croyons capables de faire une diffé-
rence. Et nous sommes convaincus qu’il 
est nécessaire de les soutenir pour que 

soit faite cette différence. Le but est  
bien de gagner de l’argent. Ce n’est pas 
une honte ou une chose sale. C’est  
une partie de ce que nous faisons. C’est 
même, pour nous, le meilleur moyen  
de soutenir un artiste. Et nous sommes 
convaincus que la meilleure manière  
de gagner de l’argent est de faire  
le meilleur travail.  

Dites-moi, Linus et Adrien, est-ce  
que vous prévoyez à nouveau de faire de 

la sculpture ? 

Adrien On en a fait quatre ou cinq par le 
passé. On va en faire une nouvelle. Et 
cette fois, on va travailler avec un studio 
qui a des moyens, qui a l’habitude de 
faire des choses monumentales et qui va 
nous offrir de nouvelles possibilités. 

Cette sculpture part de nouveau  
du livre Sculptures ? (Ce livre regroupe une série 

de collages faits à la photocopieuse.  

Durant leur réalisation, Linus et Adrien se sont rendu compte 

que ces collages s’apparentaient à des  

sculptures. Ils ont décidé de les collecter dans un livre et, 

deux ans plus tard, d’en sélectionner certains  

pour les transformer en sculpture de béton. Quatre pages  

de ce livre ont été réalisées.)

Adrien Oui.

Est-ce que vous imaginez de faire des 
sculptures sans partir de ce livre ? 

Linus (après avoir échangé en allemand avec Adrien)  
Oui, on a déjà un projet. Un nouveau 
projet de Kunst am Bau. Mais même  
si, cette fois, on n’utilisera pas le  
livre Sculptures, on va encore partir  

du dessin. On va quitter la 2e dimension 
pour aller dans la 3e.

Adrien Je crois qu’on est dans un moment 
assez intéressant au niveau de la 3D.  
Un moment un peu comme celui  
qu’a connu l’image numérique avec le 
jpeg 800 × 600. Une certaine expérience 
a été acquise, et pourtant, on n’en est 
encore qu’au tout début de cette techno-
logie. Quand on imagine ce qui se 
passe, c’est ridicule : avoir une machine 
qui a besoin de trois jours pour faire  
un petit print 3D plus ou moins correct.

Et qu’est-ce que ça va être, ce projet  
de sculpture ?

Linus Cette fois, on va faire des sculptures 
en bronze. On se réjouit de faire enfin 
du bronze.

Adrien Ce sera des poubelles-sculptures. 

Des sculptures en forme  
de poubelle ?  

Adrien Non, ce sera des sculptures avec 
une fonction de poubelle. 

On pourra jeter des choses dedans ?

Adrien Par exemple, oui.

Et en bronze ?

Adrien Oui.

Combien il y en aura ?

Adrien Ça dépendra du prix.
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P. 257, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and silkscreen on canvas, 240 × 170 cm, 2012

17

Heredity 620 Ersatz, huile sur toile / oil on canvas, 190 × 140 cm, 2018 
— Heredity 585 Ersatz, huile sur toile / oil on canvas, 190 × 140 cm, 2018

Heredity 620, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and  
silkscreen on canvas, 190 × 140 cm, 2018 
— Heredity 585, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and  
silkscreen on canvas, 190 × 140 cm, 201814

Poubelles / waste bins, bronze, project en cours / work in progress

18

Heredity 261 (distorted), huile sur toile / oil on canvas, 190 × 40 cm, 2018 
— Heredity 596 Ersatz, huile sur toile / oil on canvas, 190 × 140 cm, 2018

Heredity 261, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and silkscreen  
on canvas, 190 × 140 cm, 2017 
— Heredity 596, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and silkscreen  
on canvas, 190 × 140 cm, 2018

22

Fundamentals 10, sérigraphie et acrylique sur toile / silkscreen and acrylic  
on canvas, 240 × 170 cm, 2012
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Vue d’installation / installation view, Kunst am Bau, HPS Lyss, 2016

Kunst am Bau, P. 156, faïence émaillée / glazed ceramic,  
320 × 240 cm, 2016 

Vue d’atelier / studio view, 2016
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Heredity 597 Ersatz (distorted), acrylique sur verre / acrylic on glass, Lokal-int., Biel, 2018
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P. 244, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and silkscreen on canvas, 220 × 170 cm, 2012
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Fundamentals 11, sérigraphie et acrylique sur toile / silkscreen and acrylic on canvas, 240 × 170 cm, 2012

27

25

Vue d’installation / installation view, Kunst am Bau, HPS Lyss, 2016

Kunst am Bau, P. 317, faïence émaillée / glazed ceramic,  
240 ×170 cm, 2016 

Vue d’atelier / studio view, 2016
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P. 257, acrylique et sérigraphie sur toile / acrylic and silkscreen on canvas, 240 × 170 cm, 2012
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Sculptures P. 6, béton / concrete, 295 × 190 × 50 cm, 2014

31

Sculptures P. 2, béton / concrete, 225 × 140 × 30 cm, 2014

Vue de l’exposition / exhibition view, « Gemälde Linus + Adrien », Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, 2017
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Five Shows to See in Paris
Monday morning dread and the feeling of
being watched—two hot topics in Paris right
now.
Words by Jessica Saxby

Jennifer May Reiland, Self-portrait Watching Bullfight Videos on Sunday Night,

2017

When Paris Photo drew to a close last Sunday, it marked the

end of Paris’s short but intense art fair season through

October and November. While some galleries here have

descended into recoup mode, the joyous lull that now befalls

the so-called international art world until Art Basel Miami

Beach is nonetheless generously filled with some brilliant

shows across the French capital. Paris is still clutching at the

last of the autumnal glow, so the time is ripe to venture out

and take a last lap of the city’s galleries before the end of the

year. 

MENU

We use cookies for all the usual reasons. Click Accept and this message will go away.  More InfoAccept
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Linus Bill + Adrien Horni, Exhibition view, Heredity Painting at Galerie Allen, Paris,

2017 

Photo Aurélien Mole, courtesy the artists and Galerie Allen, Paris

Linus Bill + Adrien Horni: Heredity Painting at Galerie Allen

When the question arose as to what kind of text might

accompany the paintings on display at Galerie Allen for the

Swiss duo’s second solo show at the gallery, the pair refused

any textual accompaniment, providing viewers instead with a

series of images as guidance: a face-swap between father and

son, a line of cartoon “minions”, a pair of cats with their

kittens. This collection of images is a nod to the concept

behind the duo’s first foray into painting: they began with a

“mother painting” from which these five “heredity” works

have spawned. Photographing the mother work, digitally

manipulating it and then hand printing to canvas, the artists

came to produce these five works on show at the gallery. It

may seem like a concentrated body of work, but the intricacy

in the minute modifications between each piece allow for

some intriguing viewing.

Until 23 December

We use cookies for all the usual reasons. Click Accept and this message will go away.  More Info

Elephant Five Shows to See in Paris – Heredity Painting 2017 
November 2017
https://elephant.art/five-shows-to-see-in-paris/ 
par Jessica Saxby
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THE STEIDZ MAGAZINE
“Peindre l’agorithme : Linus Bill et Adrein Horni s’exposent à Brest”
octobre 2016
par Laëtitia Toulout



THE STEIDZ MAGAZINE
“Peindre l’agorithme : Linus Bill et Adrein Horni s’exposent à Brest”
octobre 2016
par Laëtitia Toulout



ARTSY
“How Swiss Duo Linus Bill + Adrien Horni are Reversing the Analog-to-Digital Process”
13 janvier 2015
par K. Sundberg



Trendland Linus Bill and Adrien Horni’s Larger Than Life Collaboration 
Text by Jade Moyano  
June 2015
http://trendland.com/linus-bill-and-adrien-hornis-larger-than-life-collaboration/



Manystuff Linus Bill + Adrien Horni – Gemälde 2015 
May 2015
http://www.manystuff.org/?p=21013#.VaeAjmSqqko



Manystuff Linus Bill and Adrien Horni installation at Printed Matter 
December 2014
http://www.manystuff.org/?p=21013#.VaeAjmSqqko



Apartamento Linus Bill lives in a Bakery 
Text by Nacho Alegre 
ssue 15, 2015



Lodown Gemälde 2015 
Text by R-Bit 
June 2015
http://lodownmagazine.com/pulse/gem%C3%A4lde-2015



Women’s Wear Daily, Études Studio Men’s RTW Spring 2016 
Text by Jennifer Weil 
June 2015
http://wwd.com/runway/mens-spring-collections-2016/review/etudes/



It’s Nice That, From Paper to iPhone to Canvas, Linus Bill and Adrien Horni’s paintings 
Text by Alex Hawkins  
May 2015
http://www.itsnicethat.com/articles/linus-bill-adrien-horni
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LINUS BILL + ADRIEN HORNI 
 
Fundamentals, 2013
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EExxppoossiittiioonn Vendredi 13 juin 2014

LLaa  ccooppiiee,,  ccee  ggeessttee  ffoonnddaammeennttaall  ddee  llaa  ccrrééaattiioonn
PPaarr  LLaauurreennccee  CChhaauuvvyy

AA  llaa  VViillllaa  BBeerrnnaassccoonnii  ddee  LLaannccyy,,  ssiixx  ppllaassttiicciieennss  ssèèmmeenntt  llee  ddoouuttee  ssuurr  llaa
nnoottiioonn  dd’’iimmiittaattiioonn

Non pas «copié collé», mais Copié, copié, copié: l’exposition de six plasticiens à la Villa Bernasconi, à
Lancy, insiste moins sur la citation et sur le collage que sur l’action de copier, c’est-à-dire sur la
création de «simulacres», et sur l’étonnement qui résulte du changement d’échelle, de matière,
d’harmonie chromatique. Le fascicule qui accompagne l’exposition s’utilise comme un manga, en
commençant par ce qui pour nous est la dernière page, manière de bouleverser la chronologie. Il n’y a
pas de première page, ni de dernière page, comme il n’y a pas d’original et de copie: telle est la
morale de cette histoire, qui se décline donc en six versions différentes.

Parmi les travaux, des sculptures monumentales signées Linus Bill & Adrien Horni, où le béton mime
le rocher, silhouettes pataudes, incongrues dans l’environnement de la villa, où ces rocs se voient
transposés et totalement dépaysés. Et des pièces de Jonas Hermenjat, ce petit théâtre évoquant le
firmament, ou cette porte qui paraît absurde et fascinante, parce qu’elle est minuscule et qu’elle se
trouve accrochée à mi-hauteur, sans oublier cette jolie évocation de «la condition du peintre».

On découvrira ensuite de belles peintures signées Stéphane Kropf, allusion au «pays du soleil», où les
coups de pinceau semblent de cette teinte indéfinissable appelée caca d’oie, mais s’éclairent de
dorures et d’effets irisés lorsque le spectateur évolue devant la toile. On verra encore, du côté de Joan
Ayrton, deux huiles sur toile, réunies en diptyque, qu’un simple écran de verre, placé devant l’une
d’elles, suffit à distinguer radicalement. Ainsi qu’un tableau formé de marbrures semblables aux
vagues sur le rivage… Un peu hétéroclite, cette exposition a le mérite, plutôt que de mettre en doute
la notion d’original, de démontrer la part créative, «originale» si l’on veut, de chaque copie.

Copié, copié, copié. Villa Bernasconi (route du Grand-Lancy 8, Grand-Lancy, tél. 022/794 73 03).
Ma-di 14-18h. Jusqu’au 20 juillet.

 © 2014 Le Temps SA

La copie, ce geste fondamental de la création - LeTemps.ch http://www.letemps.ch/Facet/print/Uuid/43862dd4-f257-11e3...

1 sur 1 20.10.14 03:43

Le Temps, La copie, ce geste fondamental de la création 
text by Laurence Chauvy
June 2014



Von Helen Lagger. Aktualisiert am 20.12.2012

Artikel zum Thema

Kunst in reichster Form und Fülle
Knatsch um die Berner
Weihnachtsausstellung

Sieben Standorte

Die Cantonale Berne Jura fand letztes Jahr zum

ersten Mal statt. Auch heuer haben sich

Kunstmuseen aus den Kantonen Bern und Jura

zur überregionalen Weihnachtsausstellung

zusammengeschlossen.

Neu wird der Anlass vom Verein Cantonale

unter der Leitung von Valentine Reymond

(Musée Jurassien des Arts, Moutier)

organisiert.

Dieses Jahr nicht mehr mit dabei ist das

Kunsthaus Langenthal, das aus

Von Interlaken bis zum Mond
Die Weihnachtsausstellung Cantonale Berne Jura geht nach 2011 in die zweite
Runde: Sieben Institutionen an sechs Orten zelebrieren das regionale
Kunstschaffen. Unsere Autorin hat sich auf die Reise gemacht.

Die Stadt Interlaken besucht man als Stadtbernerin ja
meist nur dann, wenn gerade Besuch aus dem Ausland
da ist, der den Blick auf Eiger, Mönch und Jungfrau
unbedingt auf seinem Reiseprogramm abhaken muss.
Nun aber zwingt mich die Weihnachtsschau Cantonale
Berne Jura , die sieben Ausstellungsorte (siehe Kasten)
umfasst, dazu, nach Interlaken und in abgelegene
Winkel der Schweiz zu fahren, um regionale
Gegenwartskunst von heimischen, uns bestens
bekannten Künstlern wiederzufinden. Lohnt sich das?

Ich steige in den Zug und folgen dem Ruf des Berges.
Nach einer knappen Stunde Zugfahrt durch karge
Schneewüsten bin ich in einer Schweiz, die aus
Kuhglocken, Fondue-Caquelons und
Plüschbernhardinern zu bestehen scheint.
Jungfrau-Park, Schynige Platte, Unspunnenfest, schöne
Hotels und ein Casino: Mit Interlaken verbindet man
Bodenständigkeit, Naturerlebnisse und Après-Ski. Aber
wo ist hier die Gegenwartskunst zu Hause? 2009 wurde
das Kunsthaus Interlaken eröffnet. Ich habe es noch nie
besucht.

Mit Haut und Huhn

Zeit, dies nachzuholen. Im für Interlaken ungewohnt
modernistischen Bau ist gerade eine Schulklasse von
12-Jährigen damit beschäftigt, sich mit Kunst
auseinanderzusetzen. Eine Gruppe von coolen Jungs
zieht sich das Video «Haut, Haar und Huhn» der
Berner Performancekünstlerin Lisa Jenni rein.

KULTUR

Berliner Zeitung, Kultur, Von Interlaken bis zum Mond 
text by Helen Lagger
December 2012 
http://www.berliner-zeitung.de/kultur/gedicht-von-li-bai-der-mond-als-saufkumpan,10809150,29448696.html
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For any further information please contact:
pour plus d’informations veuillez contacter: 

Joseph Allen Shea
+33 (0)6 33 72 78 20
joseph@galerieallen.com

+33 (0)1 45 26 92 33

galerieallen.com

59 rue de Dunkerque 
75009 Paris France
+33 (0)1 45 26 92 33
contact@galerieallen.com

galerieallen.com


