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BIOGRAPHIE

Grace a 'union de la forme et de la philosophie, le travail de Maurice Blaussyld demande d’explorer I’art a travers ce qui le dépasse.
1l exige en effet de conquérir le concept de perfection, celle qui rejette ’absolue fin et déroule dans un style recherché et continu les
possibilités du hasard et de lerreur.

Explorant régulierement des thémes tels que I’existence, la répétition, I'invisible, ses travaux sont insaisissables. Ils ne dévoilent au-
cune teneur conceptuelle et offrent des traductions matérielles.

Avec des créations trés souvent sans titre, les ceuvres de Blaussyld ne respectent aucune logique chronologique. Elles ne sont pas
revisitées ni travaillées ; au contraire, elles sont constamment matérialisées. On peut dire qu’elles sont perpétuellement en processus ;
sans début ni fin.

Les coordonnées spatiales et temporelles qui semblent exister a I'intérieur et entre les ceuvres de Blaussyld sont illusoires. ’espace
physique percu et le décalage temporel entre des « objets » ou itérations témoignent du double régime de la singularité unique et de la
multiplicité infinie en jeu dans I’oeuvre toujours en transformation de I'artiste. Qu’il s’agisse d’oeuvres sans titre s’exprimant a travers
des formes volumétriques en okoumé ou en chéne, « installations » sonores, encres sur papier quadrillé, granit, texte ou méme images
d’autopsie, ces matiéres spécifiques et puissamment humbles reviennent encore et encore, recontextualisées. Elles apparaissent en tant
que surgissement de I'image et témoignent ainsi de son existence.

Maurice Blaussyld est né en 1960 a Calais. Il vit est travaille a Lille en France.

1l participe a 'exposition Duographie — Maurice Blaussyld/Samuel Richardot en 2018, a été exposé seul a la Galerie Allen, participe
a la biennale de Rennes a 'occasion de I’exposition Incorporated en 2016 ; il participe a 'exposition Demain dans la bataille pense
amoi aI'TAC en 2015, au Mamco en 2015, au Nouveau Musée National de Monaco, au Musée de Rochechouart en 2012 dans
I'exposition Livret V, au CAPV de Lille la méme année.

En 2013 Maurice Blaussyld a recu le Prix Bernd Lohaus a Anvers.

Son travail est représenté dans plusieurs collection telles que celle du SMAK, du FRAC Ile-de-France, du FRAC Acquitaine, du FRAC
Bretagne, du MAC’s Grand-Hornu et du FNAC.



-r
r~m

MAURICE BLAUSSYLD

Born in 1960 in Calais, France. Lives and works in Roubaix, France

SOLO EXHIBITIONS
2019 Maurice Blaussyld, Galerie Allen, Paris, France
2016 Maurice Blaussyld, Galerie Allen, Paris, France
2014 Maurice Blaussyld, A Tale of a Tub, Rotterdam, The Netherlands
States of Sideration / The State of the Siderated, with Jean-Pierre Bertrand, Galerie Allen, Paris, France
2013 Maurice Blaussyld, LLS 387, Antwerp, Belgium
Ne dit ni ne cache / Not Say Nor Hide, Galerie Allen, Paris, France
2012 Livret V, cur. Irmavep Club, Musée départemental d’art contemporain de Rochechouart, Rochechouart, France
2010 Centre d’Arts plastiques et visuels de Lille, France
2006 B.A.R, Bureau d’art et de recherche, Roubaix, France
2002 Villa Médicis hors les murs, Rome, ITtaly
Galerie du sous-sol, cur. Yvon Nouzille, Paris, France
2001 La Maison de Marijke Schreurs, cur. Denis Gielen, discours de Jan Hoet, Brussels, Belgium
2000 Galerie Praz-Delavallade, Paris, France
1999 B.AR., Bureau d’Art et de Recherche, Roubaix, France
1998 Galerie Willy d’Huysser, Brussels, Belgium
FIAC, Foire International d’Art Contemporain, Galerie Willy d’'Huysser, Paris, France
1997 Art Brussels, Galerie Willy d’'Huysser, Brussels, Belgium
1996 Le Channel, Scéne Nationale, Calais, France
Nzet Projekt, cur. Stéphane Corréard, Gand, Belgium
1995 Galerie Météo, Paris, France
Galerie La Maison, Douai, France
1994 Galerie de Marseille, Marseille, France
1993 FIAC, Foire International d’Art Contemporain, Galerie Météo, Paris, France
1992 Galerie Météo, cur. Stéphane Corréard, Paris, France
1983 Galerie de I'ancienne poste, Calais, France
GROUP EXHIBITIONS
2019 Tongue on tongue, nos salives dans ton oreille, Villa Radet - Cite Internationale des Arts, Paris, France
Futur, ancien, fugitif, Palais de Tokyo, Paris, France
Les abeilles de U'invisible, Musée des Arts Contemporains, Grand-Hornu, Belgium
2018 FIAC, Foire Internationale d’Art Contemporain, Galerie Allen, Paris, France
2017 Duographie (duo w/ Samuel Richardot) cur. Anne Bonnin, Fondation d’Entreprise Ricard, Paris, France
ART-O-RAMA, Galerie Allen, Marseille, France
2016 Strange Days, cur. Xavier Franceschi, FRAC Ile-de-France Le Plateau, Paris, France
Incorporated!, cur. Frangois Piron, Biennale d’Art Contemporain, Les Ateliers de Rennes, Rennes, France
2015 Demain dans la bataille pense a moi, cur. Magalie Meunier, IAC Villeurbanne, France
Three-person presentation with Mel O’Callaghan, Emmanuel Van der Meulen and Boris Achour, Artissima,
Torino, Italy
After Dark, cur. Xavier Franceschi, MAMCO, Geneva, Switzerland
2014 La Mer, Salut d’Honneur Jan Hoet, cur. Jan Hoet & Phillip Van Den Bossche, Mu.ZEE, Ostend, Belgium
2013 Varying Degrees of Ajarness, cur. gerlach en koop, Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam, Netherlands
2012 Le silence, une fiction, cur. Simone Menegoi, Nouveau Musée National de Monaco, Monaco
2011 Livret II, cur. Irmavep Club, Galerie Art Concept, Paris, France
Livret I, cur. Irmavep Club, Galerie Schleicher & Lange, Paris, France
2010 Galerie du musée des Beaux-Arts de Bordeaux, France
2009 Dans l'oeil du critique, Bernard Lamarche-Vadel, cur. S. Gokalp, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris, Paris, France
Musée Marta Erford, cur. Jan Hoet, Herford, Germany
2006 Sysiphe, le jour se léve, cur. Laurent Busine, Denis Gielen, Musée des Arts contemporains du Grand-Hornu, Belgium
2005 Le tableau des éléments, cur. Denis Gielen Musée des Arts contemporains du Grand-Hornu, Belgium

Parcours contemporain, cur. Yvon Nouzille, Fontenay-le-Comte, France
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2004 Foire de Bruxelles, Maison de Marijke Schreurs, Brussels, Belgium
2001 Cathédrale et autres monuments, Galerie Claudine Papillon, Paris, France
2000 Musée d’Art Contemporain, SMAK Museum, Gand, Belgium
Dust and Dirty, cur. Jan Hoet, Institut Saint-Luc, Gand, Belgium
1999 Musée d’Art Moderne et Contemporain de Strasbourg, Strasbourg, France
Collection du Fonds National d’Art Contemporain, cur. John Gielen La Défense, France
1996 Galerie Deweere, Otegem, Belgium
Galerie La Maison, Douai, France
1995 Et des Poussieres. .., Galerie Météo, Paris, France
Premiére pierre, Galerie Météo, Paris, France
Morceaux choisis, Le Magasin, Grenoble, France
Passions privées, Musée d’art moderne de la Ville de Paris, Paris, France
1994 Le choix de Bruxelles, Galerie Etienne Ficheroulle, Brussels, Belgium
La chaire promise, Musée de I’Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d’Olonnes, France
Europa 1994, Miinich, Germany
Meété (vous) o-show, Galerie Météo, Paris, France
Diary, Praz-Delavallade, Paris, France
1993 Art Brussels Art Fair, Galerie de Marseille, Brussels, Belgium
Hllivisibilité, AB Galerie, Paris, France
Le plaisir de ne pas comprendre, Galerie Météo, Paris, France
Le Jardin de la vierge, Anciens établissements Old England, Brussels, Belgium
SMGP2A, Galeries Barbier-Beltz & Météo, Paris, France
Escale, Musée d’Art Moderne, Villeneuve d’Ascq, France
Cathédrale, cur. Bernard Lamarche-Vadel, Galerie Claudine Papillon, Paris, France
1992 Le Triomphe de la peinture, Galerie Météo, Paris, France

AWARDS

2013 The Bernd Lohaus Prize, Belgium

PUBLIC COLLECTIONS

FRAC BRETAGNE, France

Institut d’Art Contemporain de Villeurbanne, France
FRAC fle-de-France, Paris, France

FRAC Acquitaine, Bordeaux, France

FNAC 1996 and 1997, France

SMAK, Gent, Belgium

Grand Hornu, Hornu, Belgium

SELECTED PRESS

2018 Anne-Cécile Sanchez, “Jeunes galeries et nouvelles expériences”, Le Journal des Arts #508, Cahier n°2, Octobre 2018
Cédric Aurelle, “Duos d’artistes, entre dialogue et confrontation”, The Art Newspaper France, Numéro 1 Octobre 2018
2017 Erik Verhagen, “Maurice Blaussyld, Une lecon d’anatomie”, Artpress #443, April 2017
2013 Arléne Berciliot Courtin, “Maurice Blaussyld - Ne dit ni ne cache / Not say nor hide”, Slah Magazine, 2013
2012 Hélene Meisel, “Maurice Blaussyld, Du Détachement”, 20/27 #6, M19 2012
2006 Christine Jamart, L’art Méme n33, “Sisyphe , Le jour se léve”, 4th trimestre 2006
2000 Bruno Nourry, Tausend Augen #20, “La lumiére du premier jour”, September 2000
Jean-Noél Orengo, “Une définition de I'infini”
1996 Didier Arnaudet, Artpress #216, “Maurice Blaussyld, Galerie de I’Ancienne Poste”, September 1996
1995 Artpress Hors-série #16, “Maurice Blaussyld, une respiration possible”, 1995,
1993 J-Y Jouannais, Artpress #180, “Fabrice Hyber and Maurice Blaussyld: Hypothesis of Deproduction”, May 1993
1992 Nicolas Bourriaud, Artpress #175, “Maurice Blaussyld”, December 1992
Bernard Lamarche-Vadel, Documents sur I’art contemporain #1, October 1992
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1994

Catherine Millet, “I’Art contemporain en France”, éd. Flammarion

PUBLICATIONS

2012
2011
2010
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1993

1992

“Livret V”, Irmavep Club, Musée de Rochechouart, France

“Livret I”, Irmavep Club, Galerie Schleicher+Lange

“Maurice Blaussyld”, éd. Centre d’Arts plastiques et visuel de la Ville de Lille, texts by Bernard Lamarche-Vadel, Jan
Hoet, Laurent Busine, Denis Gielen, Sébastien Gokalp.

Et des Poussiéres. .., Galerie Météo, Paris, France

Premiére pierre, Galerie Météo, Paris, France

Morceaux choisis, Le Magasin, Grenoble

Passions privées, Musée d’art moderne de la Ville de Paris, Paris, France

Le choix de Bruxelles, Galerie Etienne Ficheroulle, Bruxelles, Belgium

La chaire promise, Musée de I’Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d’Olonnes, France
Europa 1994, Miinich, Germany

Meété (vous) o-show, Galerie Météo, Paris, France

Diary, Praz-Delavallade, Paris, France

FOIRE Art Brussels, Galerie de Marseille, Bruxelles, Belgium

Hlivisibilité, AB Galerie, Paris, France

Le plaisir de ne pas comprendre, Galerie Météo, Paris, France

Le Jardin de la vierge, Anciens établissements Old England, Bruxelles, Belgium
SMGP2A, Galeries Barbier-Beltz & Météo, Paris, France

Escale, Musée d’Art Moderne, Villeneuve d’Ascq, France

Cathédrale, cur. Bernard Lamarche-Vadel, Galerie Claudine Papillon, Paris, France
Le Triomphe de la peinture, Galerie Météo, Paris, France
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Maurice Blaussyld

080, 2016

Exhibition view; Maurice Blaussyld, 2017, Galerie Allen, Paris
Resin, cardboard, glass, paper, ink, 1991/

Frame: 61 x 76 cm

Photo: Aurélien Mole

Courtesy the artist and Galerie Allen, Paris

unique artwork




Maurice Blaussyld

080, 2016

Exhibition view; Maurice Blaussyld, 2017, Galerie Allen, Paris
Resin, cardboard, glass, paper, ink, 1991/

Frame: 61 x 76 cm

Photo: Aurélien Mole

unique artwork
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Maurice Blaussyld

Qo...hii...ha, 2016

alkyd resin, metal, okoume, poplar, oak, ammonia, plaster board, glass, 1998 / 1987 /
variable dimension

Photo: Aurélien Mole

unique artwork



Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2016

Plexiglass, metal, paint, ink, paper, 1989 /
50 x 65 cm

Photo: Aurélien Mole



Maurice Blaussyld

Sentiment de la distance, 2016

Vue d’exposition; Incorporated!, Biennale de Rennes, 2016

Magnetophone, plaster, aluminium, grey alkyd resin, white alkyd resin, paper, ink, 1991/
Variable dimension

Photo : Aurélien Mole

unique artwork



Maurice Blaussyld

Sentiment de la distance (détail), 2016

Vue d’exposition; Incorporated!, Biennale de Rennes, 2016

Magnetophone, plaster, aluminium, grey alkyd resin, white alkyd resin, paper, ink, 1991/
Variable dimensions

Photo : Aurélien Mole

unique artwork
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Maurice Blaussyld

Sentiment de la distance (détail), 2016

Vue d’exposition; Incorporated!, Biennale de Rennes, 2016

Magnetophone, plaster, aluminium, grey alkyd resin, white alkyd resin, paper, ink, 1991/
Variable dimensions

Photo : Aurélien Mole

unique artwork
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Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2008/2009/2010

installation in two parts : oak, ammonia, pigments, okoume, poplar, black alkyd resin
2133 x366.7x 10.4 cm - 141.6 x 104.6 x 81.3 cm

unique artwork
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Maurice Blaussyld
Sans Titre, 2008/2009/2010
installation in two parts : oak, ammonia, pigments, okoume, poplar, black alkyd resin

213.3 x366.7x 10.4 cm - 141.6 x 104.6 x 81.3 cm
unique artwork



Maurice Blaussyld

Opsis ou voix de femme, 1994
poplar

102.5 x22.5 cm

unique artwork
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Maurice Blaussyld

Principe générateur, 1995

steel, purple ink on the back
110 x 118 x 20 mm

unique artwork

collection Eric Decelle, Brussels
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Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2008

graphite, blue ink, gray ink, white paper - steel gray alkyd resin, glass, white cardboard
21x27.8cm/21x29.7 cm - 110.6 x 77.4 cm

unique artwork




Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2004/2009/2013

installation in 5 parts : black ink, white paper - steel laminated chipboard
21 x28.2cm-70.9 x 85.6 cm

unique artwork



Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2009

installation in 5 parts : Steel, okoume, transparent resin, white paper, brown ink -
white Paper, ink raw umber raw umber

79x112x25cm-21x29.7 cm

unique artwork



Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2009

installation in 5 parts : steel, okoume, transparent resin, white paper, brown ink -
white paper, ink raw umber raw umber

79x112x 25 cm - 21 x29.7 cm

unique artwork



Maurice Blaussyld

Sans Titre, 2009

installation in 5 parts : steel, okoume, transparent resin, white paper, brown ink -
white Paper, ink raw umber raw umber

79x112x 25 cm - 21 x29.7 cm

unique artwork



Maurice Blaussyld
Sans Titre, 2010
video, color, mute
5 secondes
Edition of 3 ex
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Maurice Blaussyld

Sans Titre, 1984

okoume, Aluminum, mercury, glass, black alkyd resin, white laminated chipboard
165 x90 x 11.7 cm

unique artwork

collection Frac Ile de France, Le Plateau



Maurice Blaussyld

Granit, 1998

granite, paper, black ink

145 x 80 x 25 cm

unique artwork

collection Centre d’Art contemporain du Grand Hornu, Belgium
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text by Erik Verhagen

www.artpress.com

Art Press #443, Maurice Blaussyld, Une lecon d’anatomie

artpress 443 | 49

Donner corps a des objets:

tel est le fondement théorique de
I"ceuvre de Maurice Blaussyld,
depuis ses débuts dans les

années 1980. Sa récente exposition
(17 novembre - 23 décembre 2016)
ala galerie Joseph Allen,

a Paris, montrait de nouvelles
versions de piéces antérieures en
bois. Evidées, disséquées, ces
structures réduites a des formes
géométriques, et semblables

a des corps que I'on aurait autopsiés,
se métamorphosent en vanités.
Dans les propos recueillis
ci-dessous, Maurice Blaussyld
revient sur les prémices de son
ceuvre, qui commence par
I"autoportrait et se poursuit en
offrandes archétypales, tels

le chéne, la peinture noire...

Vue de I'exposition a la/exhibition view at
galerie Allen, Paris. 2016. (Ph. A. Mole)

hallucinations

MAURICE
BLAUSSYLD
une lecon
d’anatomie

Erik Verhagen
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text by Erik Verhagen

www.artpress.com

B Rudi Fuchs a dit un jour a propos de Jan-
nis Kounellis qu'il était un «aimant en li-
berté» (Ein Magnet im Freien). Cette belle
formule, on pourrait aisément I'appliquer
au cas Maurice Blaussyld, sorte d'électron
libre au sein de sa génération (il est né en
1960), figure inclassable, sans attaches. Et
surtout auteur —a moins qu’il ne faille par-
ler de dépositaire— d'une ceuvre hors-
norme qui ne connait ni d'équivalents ni de
comparaisons. L'homme, reclus et solitaire,
installé a Lille, ne possede ni atelier, ni
stock. Un appartement épuré — composé
de quelques éléments de mobilier et d'une
bibliotheque réduite a un nombre limité
d’ouvrages ou se cotoient saint Jean de
la Croix et Mafltre Eckhart, Rembrandt et
Beuys, mais aussi des DVD de Jean Vigo et
Robert Bresson— lui sert d'espace vital a
partir duquel s'opére la concrétisation
principalement mentale de visions qui se
seraient offertes a lui. L'ceuvre de Blaussyld
reléve en effet d'un «art visionnaire» ou
d'une «hallucination artistique », au sens
ou a pu I'entendre Jean-Francois Chevrier.
L'expression inventée par Flaubert, écrit
Chevrier, désigne « I'emprise dont procéde
|"activité mentale de I"écrivain quand il est
entierement absorbé dans son travail,
quand il voit ses personnages, les entend,
quand tout ce qu'il imagine —objets, pay-
sages, décors— lui est devenu plus pré-
sent que son environnement actuel; quand
le tableau hallucinatoire s'est substitué
aux données et au champ méme de la per-
ception (1) ». Rares —pas une institution
ne s'est risquée jusqu’ici & proposer une pré-
sentation monographique de son ceuvre—
sont les occasions pour Blaussyld de « don-
ner corps » a ses visions. « Donner corps » a
des « objets », « formes » — aucun terme ne
saurait s'avérer satisfaisant— qui relevent si-
multanément et paradoxalement de procé-
dures de dissection et d'éviscération, ou
des matieres «archétypales» sont sou-
mises a d'incessantes reformulations.
Ce travail de ressassement s'articule donc
autour d'un nombre restreint d'éléments —
nommons-les le «chéne», la «peinture
noire », la table, les écritures, les feuilles mil-
limétrées, les (effroyables) photogra-
phies, etc. — qui traduisent un éternel retour.
On peut bien sar rester insensible, voire
réfractaire a cet «art visionnaire », mais une
fois que I'on y souscrit, il est difficile d'échap-
per au sortilege qui s'en dégage. H

EV

De haut en bas/from top:

«Sans titre». 1989. « Sans titre ». 2004-2009.
(Tous les visuels/all images:

Court. galerie Allen, Paris). “Untitled”

Art Press #443, Maurice Blaussyld, Une lecon d’anatomie

SOUFFLES ET OFFRANDES

W «J'ai commencé a 9 ans. Avec des auto-
portraits dont un sur un miroir que j'ai mal-
heureusement perdu. C'était le grand
départ. Et aprés, curieusement, en 1973,
j'ai refait un autoportrait. Je I'ai offert a Ber-
nard Lamarche-Vadel. Une mine de plomb sur
papier. Format carte postale. Je m'y suis
représenté nu jusqu’au nombril, les bras en
croix. On retrouve cette construction hori-
zontale dans le grand réticulé (le chéne)
que j'ai montré chez Joseph Allen. Je pense
que cela vient de la. Le portrait de 1973
coincide avec ma Bar Mitzvah. La lecture des
textes sacrés m'a donné un souffle et j'ai re-

pris le dessin a ce moment-la. Le religieux.
Les textes mystiques m’ont collé a la peau
longtemps. A vingt ans, je me suis mis a lire
Mafltre Eckhart et, en paralléle, je lisais
beaucoup Nietzsche. J'ai fait mes études a
|"école des beaux-arts de Paris entre 1978
et 1982. Je m'y suis ennuyé. J'allais souvent
au Centre Pompidou qui venait d'ouvrir, au
Louvre. Je n'ai pas terminé mes études et je
suis retourné chez mes parents. Je me suis
remis a peindre et, un jour, j'ai tout détruit,
al'age de 24 ans, a la suite de la découverte
de Joseph Beuys. Cela a été un séisme
dans ma vie et dans mon ceuvre. J'ai vu
pour la premiere fois ce travail au Musée de
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text by Erik Verhagen

www.artpress.com

Art Press #443, Maurice Blaussyld, Une lecon d’anatomie

Calais. Une exposition de dessins dont Jan
Hoet avait été le commissaire. Beuys était
présent ce jour-la. J'ai vu arriver un person-
nage de Jérdme Bosch, assez surnaturel.
J’avais I'impression de voir une sculpture vi-
vante. J'ai compris, a |'occasion de cette ren-
contre, qu'une ceuvre d'art et un étre
humain étaient identiques. A ce moment-
1a, j"ai remis en question ma méthode de tra-
vail, mes préjugés. La découverte de cette
ceuvre a été un choc. J'ai été marqué au fer
rouge pendant une quinzaine d'années. On
me disait que je faisais du Beuys. C'est a par-
tir de mes quarante, quarante-deux ans que
j'ai trouvé ma forme. Je me suis détaché de
Beuys. Radicalement. Depuis, je n'ai plus rien
lu sur lui. L'élément qui a déclenché la
forme est ma vie. La maturité. C'est a partir
de 1a que j'ai tracé de nouvelles perspectives,
une nouvelle vision. J'ai recu une multitude
de souffles. J'ai fait des rencontres qui sont
le fruit du hasard. Par exemple, un papier mil-
limétré chez un ami, etc. Les ceuvres se
forment par rapport a ces offrandes. Ce
sont des appels. Quand cela part d'une vo-
lonté personnelle, c'est voué a |'échec.
Quand il y a une offrande, cela se trans-
forme en la révélation d'une forme.

LE CHENE

«C'est un appel. Une simultanéité visuelle
et auditive. C'est une conviction. Je sais
qu'il y a une force qui m'appelle. C'est une
rencontre. Il'y a des archétypes visuels par-
faits. Je I'ai vu pour le chéne dans le film de
Victor Sjostrom intitulé fe Vent (1928). J'ai fait
un arrét sur image, j'ai décalqué et j'ai fa-
briqué la forme. Dans le film, il y a une espéce
de fixité absolue qui engendre un mouve-
ment, en I'occurrence une porte de trappe
qui s'ouvre et qui se referme en un battement
d’ceil, une fraction de seconde. Une briéveté
quin'est pas sans évoquer un autoportrait.
La nuit méme ou j‘ai vu le film, il y a eu une
tempéte. C'était en 1998. Mes ceuvres ne
naissent jamais d'idées. En quelque sorte le
contraire de I'art conceptuel | Le film était une
révélation. Je vais de révélation en révélation.
Mes ceuvres sont des dévoilements d'une
forme. J'ai des visions. Je vois des arché-
types qui sont invisibles s'offrant & moi.
Une fois la forme révélée, elle est tout le
temps la. Un présent en manifestation per-
manente et éternelle.

LA PEINTURE NOIRE

« Toujours une offrande. En 1987, j'ai vu un
volume noir. L'obscurité. Et une lumiere in-
candescente qui descendait de |'obscurité.
Un homme m'a parlé d'une enceinte (de
musique) dans son grenier qu'il voulait me
donner. Je suis allé chez lui. J'ai vu des-
cendre ce modéle. Puis je l'ai reproduit.
L'archétype matériel, premier, a été acheté
par Jan Hoet pour un musée. Ces arché-

«Sans titre » (détail - 3¢ version en 2 parties).
2008/2009/2010. Chéne, ammoniac, pigments

terre d'ombre naturelle, okoumé, peuplier, résine noire.
213 x 367 x 10 cm. (Ph. F. Dubuisson). Oak, amoniac,
pigments, natural umber, gaboon, poplar, black resin

types ne sont pas des ready-mades. Et puis,
je ne sais rien de cette forme. Je ne sais pas
si elle a été construite un jour, si elle a été une
enceinte. Cette forme, je I'ai évidée. J'ai
enlevé les organes du corps pour arriver a une
forme parfaite. J'ai cherché une vision de I'in-
térieur du corps. Une autopsie. La peinture
noire et le chéne forment une ceuvre depuis
1998. La peinture noire n'est en tout cas pas
une sculpture. Elle est aussi plane qu'une
image d'autopsie. Il y a un lien & la peinture.
La peinture est au cceur de mon travail. Mon
ceuvre m’'est imposée. Je ne I'ai pas choisie.
Je le fais a contrecceur. Je peins la pein-
ture noire parce qu’'on m'a donné |'ordre
de peindre la peinture noire. C'est une
contrainte.

BERNARD LAMARCHE-VADEL

« Bernard Lamarche-Vadel disait toujours a
propos de mes ceuvres que c'était un “mau-
vais moment a passer”. Il sentait que mon tra-
vail faisait mal. C'est pour cela qu'il s’y est
intéressé. Pareil pour Jan Hoet, il parlait de
choc. J'ai découvert Lamarche-Vadel dans
une émission a la télévision sur Warhol. Je
connaissais son livre sur Beuys. Je savais que
c'était lui que je devais contacter, puis je
|"ai sollicité. C'était un peu aussi comme
une vision. C'était une certitude. Comme
dans mes rencontres. Je n'avais pas le
choix. C'était comme un coup. » M

(1) Jean-Francois Chevrier, /’Hallucination artistique,
Paris, L'Arachnéen, 2012.

hallucinations

Maurice Blaussyld’s
Anatomy Lesson

To give objects a concrete reality—this,
stated in theoretical terms, has been
Maurice Blaussyld’s mission since he first
started making art in the 1980s. His recent
show (November 17-December 23, 2016)
at the Joseph Allen gallery in Paris
featured new versions of pieces previously
made of wood. Hollowed out and
dissected, these structures reduced

to geometric shapes and recalling post-
autopsy corpses, metamorphose into
vanitas. In the interview excerpted below,
Blaussyld recalls his early days as an artist,
when he began with self-portraits and
continued by making works based

on archetypical offerings: oak, black

paint, etc.

Rudi Fuchs once called Jannis Kounellis a
“free magnet” (Ein Magnet im Freien). This
brilliant formulation is equally applicable to
Maurice Blaussyld, a free electron among his
generation (he was born in 1960), an unclas-
sifiable figure not really connected to the rest
of the art of his time. Above all he is the au-
thor—unless it would be more accurate to
call him a depository or agent—of a body of
work without equivalent or comparison. This
reclusive, solitary man who lives in Roubaix,
on the outskirts of Lille, owns neither a stu-
dio nor a storeroom full of work. He lives in a
spartanly furnished apartment with only a
few pieces of furniture and a library reduced
to a handful of books, among them titles
about Saint John of the Cross and Meister
Eckhart, Rembrandt and Beuys, along with
DVDs of movies by Jean Vigo and Robert
Bresson. This is the vital space where he car-
ries out the concretization—principally men-
tal—of the visions he receives. Blaussyld



text by Erik Verhagen
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hallucination

does, in fact, produce “visionary art” or “ar-
tistic hallucinations,” as Jean-Frangois Che-
vrier put it. This expression first coined by
Flaubert, Chevrier writes, indicates “the
state of mind that seizes hold of a writer
when he is totally absorbed in his work,
when he sees and hears his characters,
when the things he imagines—objects, land-
scapes, interior settings—are more present
to him than his real environment, when the
hallucinatory tableau takes the place of sen-
sory data and the field of perception it-
self.”(1) Not a single museum so far has
dared mount a solo show of his work, and he
rarely gets the chance to transpose into
concrete reality the “objects” and “forms”—
neither term is really satisfactory— that are
simultaneously and paradoxically products
of a process of evisceration and dissection in
which “archetypal” materials are submitted
to incessant reformulations.
This perpetual revisiting of a limited number
of elements—we can name them “the oak”
and “the black painting,” the table, writing,
sheets of graph paper, horrifying photos,
etc.—can be seen as referencing an eternal
return. Of course, one can be unmoved by or
even put off by this “visionary art,” but once
you engage with it you will have a hard time
escaping the spell it casts.

EV

WHISPERS AND OFFERINGS

W “| started when | was nine, with self-por-
traits, including one on a mirror that | unfor-
tunately lost. | was up and running. Later,
oddly enough, in 1973, again | made a self-por-
trait, which | gave Bernard Lamarche-Vadel.
Graphite on paper, postcard format. | repre-
sented myself nude, down to my bellybutton,
with my arms crossed. The same horizontal
compositions recurs in the large reticulate tree
(an oak) I showed at the Joseph Allen gallery.
I think that early self-portrait is at the origin of
the later work. | made the 1973 piece around
the time of my Bar Mitzvah.

Reading the sacred texts inspired me and
that's when | began drawing again. Religion.
Those mystic texts have stuck with me every
since. At the age of twenty | started to read

the writings of Meister Eckhart, and at the
same time | was reading lots of Nietzsche.
Between 1978 and 1982 | was studying at the
Paris fine arts school, and | got bored. | often
went to the Pompidou Center, which had just
opened, and the Louvre. | dropped out of
school and went back to live with my
parents. | started to paint, and one day, at
the age of 24, after discovering Joseph
Beuys, | destroyed all my work. It was a
seismic event in my life and my practice. |
saw his work for the first time at the Calais
Museum. It was a drawing show curated by
Jan Hoet. Beuys was there that day. | saw
him come in, looking like a character out of
Hieronymus Bosch, pretty supernatural. | felt
like | was seeing a living sculpture. That’s
when | realized that an artwork and a human
being are identical.

That moment made me question my work
methods and prejudices. Seeing his work left
me in a state of shock, and | was branded by
that memory for the next fifteen years. People
said | was channeling Beuys. It wasn't until |
was forty or forty-two that | figured out what
I wanted to do. | broke with Beuys. Radically.
I haven't even read anything about him since
then. What got me started on my own road
was what was happening in my life. Maturity.
| began seeing things differently, from new
perspectives. I'd had a lot of hints. | ran into
things by accident. For example, a sheet of
graph paper at a friend’s house. My work was
shaped by these offerings. They were calling
out to me. Anything based solely on your
own will is bound to fail. When there is a offe-
ring, that becomes a revelation of form.

OAK

“It called out to me, visually and audibly at
the same time. I'm convinced that there is a
force calling out to me. We're talking about
an encounter. Perfect visual archetypes do
exist. | saw that in the oak in a film by Victor
Sjostréom called The Wind (1928). | paused
the film, traced the image and made the
shape. In that movie there is a kind of
absolute fixity that produces movement, in
this case a trapdoor that swings open and
shut in the blink of an eye, a fraction of a
second. That brevity suggested a self-
portrait. The night after | saw the film there
was a storm. That was in 1998. My pieces
never arise out of ideas—in a way, I'm the
opposite of a conceptual artist. That movie
was a revelation. Now I’'m having one reve-
lation after another. Every one of my pieces
is the unveiling of a form. | have visions. |
see invisible archetypes offering themselves
up to me. Once a form has been revealed, it's
always there. A permanent and eternal
manifestation of a gift.

«Sans titre (autoportrait) ». 1994. Vidéo.
Self-portrait. Video

THE BLACK PAINTING

“Always an offering. In 1987, | saw a black
three-dimensional shape. Darkness. And an
incandescent light that came down from the
darkness. A man told me about a loudspea-
ker stored in his attic he wanted to give me. |
went to his house. | saw him bring down that
model. Then | reproduced it. That first mate-
rialization of an archetype piece was purcha-
sed by Jan Hoet for a museum. These
archetypes are not readymades. And | don’t
know anything about that shape. | don’t
know if it was finally constructed, if it be-
came a loudspeaker. | emptied out the form.
| emptied the body of its organs so as to
have a perfect form. | wanted a vision of the
interior of that body. An autopsy. The black
painting and the oak have been a single art-
work since 1998. The black painting is in no
way a sculpture. It is as flat as an image of an
autopsy. It connects with painting. Painting
is at the core of my work. My work is some-
thing forced on me. | dont choose it. | make
it against my will. | painted the black painting
because | was given the order to paint the
black painting. It's a constraint.

BERNARD LAMARCHE-VADEL
“Bernard Lamarche-Vadel always used to
say about my works that it was ‘a bad mo-
ment you have to just get through.” He knew
that my work hurt. That's why he became in-
terested in it. The same was true for Jan
Hoet; he called seeing my work a shock. |
found out about Lamarche-Vadel while wat-
ching a TV show about Warhol. | had read
his book about Beuys. | knew it was him that
| had to contact, and | asked to meet him.
That, too, came to me like a vision. | had a
feeling of certainty, like with the others
things | had run into. | knew | had no choice.
It was like being hit by lightning. &
N Translation, L-S Torgoff

(1) Jean-Francois Chevrier, L’Hallucination artistique,
Paris: L'Arachnéen, 2012.

MAURICE BLAUSSYLD

Né en/born in 1960 &/in Calais

Vit a/Lives in Roubaix

Expositions personnelles récentes/

Solo recent shows:

2002 Villa Médicis hors les murs, Rome
Galerie du sous-sol, Paris

2006 Bureau d'art et de recherche, Roubaix
2010 Centre d'Arts plastiques et visuels, Lille
2012 Musée départemental d'art
contemporain, Rochechouart

2013 LLS 387, Anvers; Ne dit ni ne cache,
Galerie Allen, Paris

2014 A Tale of a Tub, Rotterdam States

of Sideration/The State of the Siderated,
avec/with Jean-Pierre Bertrand, Galerie Allen, Paris
2016 Galerie Allen, Paris

(17 novembre - 23 décembre)
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M. Bow‘ La lumiére du premier jour, text by Bruno Nourry

Maurice'Blaussyjiél
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Une définition de linfini, text by Jean-Noél Orengo

Lalumiére du premier jour

anm travall, tout s’achemine vers la peinture comme tout en est la provenance : ces pro-
pos de Maurice Blaussyld indiquent que la peinture est a la fois la substance et I’'horizon de son
ceuvre. Il ne cesse d’affirmer qu'il fait ceuvre de peintre, que les moyens qu'il utilise sont ceuxde la
peinture. A Porigine du travail est donc tout ce qui constitue matériellement la peinture, ainsi que
tous les questionnements qui accompagnent la pratique picturale. Toutefols, ceci ne signifie pas
que Poeuvre peut accomplir la peinture en actualisant une origine, en se situant dans une prove-
nance. La peinture est en effet, simultanément, 'objet toujours dérobé de cette recherche. Dans
cet espace ol ';euvre n'existe qu'appuyée au déni de toute présence, c'est dans le méme mouve-
ment qu'elle se manifeste et se retire, et ainsi demeure toujours a venir.

La peinture n'est pas ici le vecteur d'une expression esthétique, par l'inter-
médiaire d'une maitrise technique. Les moyens choisis ne correspondent pas 4
un désir ou & une possibilité de produire la peinture comme objet. lls délimitent un
champ de maniére rigoureuse et presque scientifique. Plusieurs cauvres sont
constituées par des images d'autopsies : elles mettent en abyme le travail effec-
tué par I'artiste sur le corps et la pensée, la volonté extréme de rendre compte
dans une totale précision, sans détour, d'une recherche dont 'objet est pourtant
toujours imprésentable: le mouvement de la vie méme, dans son entrecroise-
mentde visibilité et dinvisibilité, de présence et d'absence.

La peinture est 4 ce titre un exercice spirituel, elle n'exprime pas mais est
elle-méme la vie de la pensée qui, méme si elle s'incarme en des apparences pré-
cises, demeure toujours dans I'accueil de ce qui est retiré, et se tient dans la soli-
tude qui est 'attente de la relation. L'ceuvre de Maurice Blaussyld transmet donc
la volonté d'une peinture immatérielle qui affirmerait I'esprit comme son émana-
tion directe, une peinture qui se donne dans 'ouverture d'un espace tout entier
offert la rencontre.

L'utilisation de médiums divers ne doit pas étre comprise comme un désir
d'échapper & la peinture ou d'explorer des voies qui s'éloigneraient d'elle. Au
contraire elle vient renforcer la puissance de la peinture, en lui conférant voix,
mouvement, dimension corporelle. Ces domaines ne sont pas étrangers a la
peinture mais existent au contraire en son coaur, Car la peinture ainsi cherchée
estloute entiére motivée par son spectateur, sa simplicité et sa solitude sont ten-
dues vers la relation ol I'autre se reconnailra dans I'ceuvre, en un savoir qui
admet I'absence et 'obscurité, un savoir plus vif et plus complet que toute
connaissance formelle. En tant qu'ceuvre vivante, la peinture ne peut étre sépa-
ree de la voix qui est puissance méme de la création, fondation de |a légitimité du
visible. Car c'est toujours une parcle qui assure la relation entre ke visible et l'invi-
sible. Le silence de la peinture n'est que I'envers de cetle parole, le vide ol elle
repose, be recueillenent qui permet de l'entendre. ~Ja ne veux pas décrire la vie ni
linterpréter=, dit Maurice Blaussyld, »mais la faire surgir, dévoiler ce qu'il y a
entre les étres, 'espace, le son, les couleurs. Ici la parole n'est pas un discours ni
un langage sur mon geuvre mais une parole silencieuse faisant naitre la vie dans
limage, etl'image une parole dans la vie=.

Plus qu'a ce qui émerge dans la visualité, une telle peinture s'attache al'inap-
parent, au fragmentaire. Peindre n'est pas instituer une réalité plus pleine, mais
mettre au monde une image qui soit présence de I'absence, et en tant que telle
ouvre un espace de liberté sans cesse renouvelé. Ce rapport & l'mage permet de
comprendre l'intérét porté par Maurice Blaussyld & Rembrandt, intérét qui ne se
manifeste évidemment pas a travers une parenté formelle des ceuvres, mais aun
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niveau touf autre qui regarde le rapport entre le fini
ot l'infini, et I'njonction que I'céuvre adresse au
spectateur.

Les deriéres toiles de Rembrandt, par leur
facture picturale méme, se montrent dans un état
intermédiaire entre la définition des formes et leur
dissolution, en un battement incessant entre la
lumiére d'une apparition et I'obscurité d'un retrait.
Mais ce qui reléve de I'effet visuel ne fait que
rendre tangible un mouvement intérieur qui
concemne le sujet du tableau. L'aspect de la toile
concrétise le suspens des gestes que la peinture
veut a la fois manifester et préserver. Des
tableaux tels que La fiancée juive, Siméon gior-
fiant I'enfant Jésus, Le retour de |'enfant
prodigue, sont tout entiers construits autour du
geste d'accueil et de glorification de l'autre, geste
sans fin qui protége et entoure, désigne et prend
an garde, rendant visible I'amour entre les étres,
le salut accordé a la solitude de I'autre, la sortie de
s0i et I'acceptation du mystére de la présence
d'autrui,

Cette dimension accentuée dans I'ceuvre de
Rembrandt traduit également le rapport souhaité
avec le spectateur, relation qui doit entrer en réso-
nance avec le sujet méme du tableau. Seul le
regard porté sur I'ceuvre permet en effet la révéla-
tion d'élements qu'elle laisse libres, dans une
hésitation entre apparition et voilement. Lintuition
et la compréhension du spectateur sont appelées
par l'ceuvre, la vie de ';@uvre est non dans le
tableau mais dans la relation instaurée entre
I'ceuvre et le spectateur comme entre deux exis-
tences libres et mouvantes. Relation inépuisable
od l'apparence finie du tableau s'ouvre & l'infini de
lavision, en un face-a- face ol unité et altérité sont
sans cesse reconduites I'une vers l'autre. «Le tra-
vail gue je montre«, écrit Maurice Blaussyld,
«n'est pas constitué d'ceuvras mais d'entités



vivantes, d'individualitds, d'étres spirituels, et
'on pourrait alors comparer le public & des
euvres et le travail 8 un ensemble d'mes. Je fais
seulement apparaitre, se révéler des entités qui
renvoient la qualité d'ceuvres d'art chez I'indivi-
du, c'est-&-dire I'unicité, la différence, la particu-
larité et ia iberté de chacuns.

Dans la relation qui fait de la création non un
aexercice achevé mais un rapport d'existences
infini, 'ceuvre quitte I'espace qui lui est d'ordinai-
re réservé, pour entrer dans un domaine de pure
temporalité. Si I'ceuvre n'existe vraiment que
dans la relation avec le spectateur devenu lui-
méme 'objet de I'an, 'apparition de I'ceuvre et ce
qu'elle transmet ouvrent & un mode d'étre ol le
temps de la rencontre, I'échange entre ce que
I'ceuvre donne et ce qu'elle recoit, font partie inté-
grante de l'ceuvre et méme la rendent seuls pos-
sible. Que I'ceuvre soit la vie méme, ¢'est le projet
de Maurice Blaussyld et la peinture estla maniére
dont il prend forme, par tous les moyens qui peu-
vent accroitre la puissance de la création. Son art
s'appuie sur le relevé, la transformation, la
condensation des éléments qui vont pouvoir
révéler la relation entre les étres. La peinture est

un geste entierement communicatif et pourtant terriblement mystérieux parce
qu'il ne doit pas seulement donner & voir mais laisser ouvert le vide ol celui qui
regarde se penchera comme en un miroir énigmatique. Ce =miroir en énigmes
qui pour Paul de Tarse désignait le Fils dans sa relation au Pére, Marie-José
Monzain écrit qu'il pose «la question de fa similitude indéchiffrable de I'imagex.
Et elle commente: «La similitude n'a point de modéle, elle est notre consubstan-
tialité avec I'image elle-méme«1, Similitude purement relationnelle ol I'ceuvre
imagée nous offre la possibilité d'une rencontre qui préserve I'absence et le
silence, et en appelle a notre responsabilité envers elle. Répondre & I'ceuvre,
répondre de I';euvre, telle est I'exigence imposée par la peinture de
MauriceBlaussyid.

Le Rav Kook pensait que la lumiére des tableaux de Rembrandt est la lumie-
re cachée du premier jour de la création, celle qui est réservée aux justes pour la
findes temps?. Sil'art de Maurice Blaussyld est sans promesse, s'il n'indique nul
paradis, nulle récompense, toul entier concentré sur la sévérité de ses moyens,
par sa solitude méme il appelle ce domaine totalement ouvert et traversé par une
lumiére qui n'est pas celle d’'un hypothétique salut, mais celle du «rassemble-
ment d'ames» que 'ceuvre se donne pour unigue tache. Ainsi, dit I'artiste,
«I'cBuvre se poursuil, toujours en devenir, dans la volonté de sa propre transfor-
mation et celle du regard quila contemples.

Bruno Nourry

1. L'image naturelie, Nouveau Commerce, 1995,
2. Semprunte cette référance hassidique 4 Catherine Chalier.

Unedéfinitionde I’infini

uﬂhmmrmdomlhmmflh.mn'mhmmtmm
armﬂwmumm-ummum-m-.u
Mmphihmmmommahmw&mhmwmmhm
sée le contraire du corps, ol il ne s’agit pas non plus de travailler & leur union (ultime dépendance
au monde dualiste) — et cette muvre ne prétend pas changer quoi que ce soit mais bien étre le
changement lui-méme, le devenir — mais de dévoiler la présence, I'étre d’oil la pensée, lesprit, la
M.Mh“hmmrmhuthmm.u
manifestent — et cette manifestation estla peinture.

Dire que cette ceuvre est, qu'elle est I'étre, ce n'est pas dire qu'elle participe a
la conceplualisation de celui-ci et sans doute est-ce une raison supplémentaire
de malentendus & son égard, cette volonté de la maintenir a un niveau ontolo-
gique d'obédience esthétique ; ce travail qu'il faut tout de suite préciser spirituel
mais d'une spiritualité pensée, intellective comme elle le fut pour John Cage et
Friedrich Nietzsche, donc étrangére 4 la croyance comme & lincroyance, ¢'est-
&-dire a l'affirmation seule comme & la négation seule. La glose, le commentaire
didactique, la ritournelle sontles inférences directes d'un processus énergétique
&lceuvre dansl'ceuvre elle-méme, création créatrice dans une constante expan-
sion. Ce mot, création, et tout le champ sémantique y attenant — créé, incréé,

créature, tout ce vocabulaire appartenant au texte
mystique —, ce travail le révéle & nouveau pour
I'époque contemporaine, et Maurice Blaussyld
estavec Pierre Guyotat, mais dans une perspecti-
ve différente, le seul a réactiver le sens de ce tex-
te. Le travail révéle 'essence de toute création qui
est d'étre une matérialité créatrice, et la mort la
valeur précise de sa continuation. L'cauvre est
une créalité!, simultanément en devenir et per-
manente — il s'agit de sa dimension spatiale, la
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simultanéité — et son mode temporel est de type généalogique, qui Alinverse de
la datation propre & 'histoire, insiste sur le nom, composant avec ceux-ci — les
noms — des lignées, infinies et cycliques.

En cela, cette ceuvre est inactuelle, et c'est aprés tout le seul len qu'on hui
trouve avec le tissu artistique contemporain. Elle est donc présente et présence,
elle est 14, posée, telle quelle, sans objet, épurée de plus en plus et de plus en
plus espacée. Son unité de mesure est I'infini qui se succéde & lui-méme ; Iinfini
n'y estpas compté ou mesuré, mais vivant et pensé, c'estune grille, laquelle aus-
si st source de toutes manifestations, lesquelles manifestations sont révéla-
trices de I'étre, lequel &tre est devenir, etc.

Etc., par ce que nous pourrions, par le langage, suivre a I'infini Iinfini de catte
oruvre dans sa constante transformation dans l'origine d'elle-méme — telle
ceuvre de l'automne 1991 que 'on retrouvera aujourd'hui, modifiée (il s’agit d'un
texte dactylographié accroché au mur, et posé au sol, un magnétophone, allumeé
dans saversion de 1991, désormais éteint), et qui trouve dans cette modification
sa véritable substance : le silence. Encore faut-il écarter de cette part originelie
de I'ceuvre loule idée de geste fondateur, l'origine est ici substantielle, et la sub-
stance la révélation de loute activité, donc de tout mouvement, dans un perpétuel
décentrement, dans I'absence méme de toute vision centrée, ce qui est I'accom-
plissement actif de la grille, et une définition de I'infini.

J'ajouterai que la difficulté précieuse de cette ceuvre, la stupéfaction pal-
pable ol elle nous plonge et qui la différencie systématiquement de tout ce qui
existe en art vient de ce qu'elle n'est en rien fonctionnelle, qu'elle n'offre donc
aucune prise discursive, qu'elle est substantiellement le flux, le devenir, et nulle
part l'articulation — en ce que le devenir st la somme des articulations possibles
etnon pas'arrét surimage que constitue le mode discursif.

Ainsi, dans un processus authentiquement classique, le langage trahit plus
qu'il ne révéle cette ceuvre, il masque et construit I'opposition des termes, i dia-
lectise I'étre dans une fiction conceptuelle (&tant, étre 1a, étre devant, etc.), et
maintient son équilibre dans la représentation et la production. Elrangére 4 la
parole médiatique el communicationnelle, cette ceuvre trouve sa postérité dans
l'exégése. Terme difficile, extrail du champ biblique, mais le seul qui sied 4 l'en-
droit d'un tel travail, lequel en retour influe le sens de ce terme vers son acception
traditionnelle, c'est-a-dire la potentialité différentielle du commentaire comme

forme de création. En cela, cette ceuvre pose la
question des fondements de toute critique, elle
dégage celle-ci de toute sujétion historiciste
orientée politiquement ou esthétiguement, et
particuligrement de son avatar : le progrés. Elle
lui ouvre par contraste l'espace de la substance
qui ea;l I'infini et I'étemité. Linfini, dans le monde
contemparain, joue un rle comparable & celuide
I'éternité dans le monde refigieux, il est 'accom-
plissement par la chair d'une certaine étendue
incorporelle, un &tre-au-monde réconcilié avec
I'ilimnité.

Le travail de Maurice Blaussyld est insépa-
rable de leur coexistence, il en est I'expression
non seulement en lui-méme mais surtout & tra-
vers |'altérité critique qu'il provoque. Ainsi la pein-
ture est-alle nominale comme l'est la généalogie,
elle dresse la suite des noms, propres ou com-
muns, et cette suite est une manifestation du
devenir : silence, étre, Nietzsche, Joyce, devenir,
origine, Beuys, présence, Cage, Bresson...
Suite qu'un autre artiste, plus tard, de la méme
lignée, reprendra, y inscrivant sans aucun doute
le nom de Maurice Blaussyld.

Jean-Noél Orengo

1. Créalité ; ce néclogisme trouve sa nécessite dans e
constat suivant :la réalité n'est pas postérieure 4 la créa-
tion, elle n'est pas la résultante d'une activité séparée,
intempaornelle et abstraite, ¢'est-a-dine qu'est rdel non pas
seulement tout ce qui est mais encone 1out ce qui peut
#re of surlout tout ce qui n'est pas, de sorle que nous
pouvons dire que tout, & toutinstant, sans privilége d'ori-
gine oudefin, estcréal.
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MAURICE BLAUSSYLD

Galerie
de I'Ancienns Poste
29 i - 27 saprembre 1358

MWaurce Blaussvld déwaloppe une
sapanance gui n'a pas d auire
kgoqui intermea que celle 4 la pain-
ture. kdais par peniure, § aniend
Cefta mnconing Sead b compexe,
b plurid g 'incadtain, calle innug-
non, sous |a pression de @ pansaa,
o la Drusquerie axiréme des Slres
&1 des choses. || =& rattache ainal &
la ligrée sinquliére des grands son
daurs dantrailles a1 diggnos-
guews dabimes tels qua James
Engoe, Epon Schisde, Francisco de
I.'h'!'r.l i MINCANT Wan ogn, &l
Bocemlue 3 Sa Mankirg R proas-
sus d'inensification du lien entre |a
part la phus irdime ma | irdvedi 1 la
vidlgnos das réglas nécessaires & la
wWEbEtS ol micnda. Paur |, a8 de-
ner paur fanclion 48 creusses la ra-
me Gefrée de cetle reladion, oest
fure oa la pEiniung  un champ
diirleraclion et dinferpansiration
de forcas de toules crigines. |1 ne
chercha pas & racours a |l sdcuc-

fion immeédiata d'un woila d'illusion,
s dvBcud [aule kdés da repré-
sAnatan pouwe B'en e & la muhi-
plicité des traces, b fragilge ou
gand o des Sgnifcations et a la
diécouverta de dachirumas, oa
féures au cour mime das avi-
dences. Lutiisation pragmatoue,
sans parspactive esthétiqua, de
T8lEvisaurs, e magrétaphecnes, oa
tabdes, durd armnorme, G0 Sossers,
de reliques, de photographies,
maialiguas, o8 racas, 08 exias
dactyographias, de natas acrites,
da variations d'emgreinies &t da
tachas repond au souc dhinsarar
S ereduciiinine cu wice 8 urg
imags Ju & un moddle. Ce qui ==
constiua ainsi, ¢'ast une mabilits
da |y pansde gui suscie des rels
FENs anira Jivers phencimanas &
irvente sa propre forme @t =8
PrOgre SOrEsE1anca,

Mauwrce Blaussyld déplece les
repares du partags mmncss anire la
lurrsdine et les tandbras, FE&me o1 e
corps, e slence g1 b parok, Foabli
el lg souvenir, = porsanngl ot

afubdpariraite. 1992, Pannaay reésaliqus sn dsn peimure vimdoue werme, race &
B mne de plomb. 100« 1T1E x40,20 cm. (Fh. k. Derage) Saifoostrnt, bon pansl praan
i 20T drgnam o wedh Jead peancy

B

Sans trre. 19598 Table, consionmabeur, [oumaus, paiure Wiy 1 % 188 « 63 cm
T, M PrSIeaTs, vy ey

Galerie de I'ancienne poste
28 June-22 Sepramber

B The internal lagic at wark n the
experiments of Maurica Blaus.
syld 18 that of paimling. painting
undarstond as an encounter with
complexity, plurality and uncer-
tainty, 8% the thought-induced
irruption of the extrame Intansity
of things. Blaussyld belangs to
hat singular radition of antrails-
readars and abyss-probars (-
wrated by Ensoe, Schiele, Goya
and Van Gogh, In itz way, hig
woark further intensifies the bond
batwaen the most irmward zelf
and the rules requinad by the visi-
bility of the world. Investigating
thig densa welt of relations,
Blaussyld's pairting becaomes &
fimld of interaction and inferpene
trateon for forced ol every arigin.
Hi does not try to uae the imme-
digte seduction of a veil af illu
o bul evacustes all notions of
representation, limiting  himsalf
10 & rmultiplicity of troces, to the
fragiliny of meanings and sigaili-
ocations and to the discovery of
tears and cracks at the heart of
the obwipus. His non-sasthetic,
pragmatic uwse of T, taps
ragdordars, 1ables, a wardrobe,
filas, relics, photagraphs, guited
speakers, metal panaels, tracings,
tyipad Texis, wrillen nobes and

various rmarks and blats is mati-
vatad by tha cormaction that axps-
rience cannod be reduced to an
irnage & g msdal. He thus cansti-
fuhiEs & ot e apparaius of thaught
which establishes relations bebawesn
diverse phendmena and inwanis
its own fprm and consistency,

Blaussyld shifts the markers of
thia sat disiaion batween light and
dark, body and soul, silence and
gpeech, memary and forgetting,
parsanal and impsrsonal. inarmal
and external. What matters is not

I rmake a distincion in accor-
danca with a proaciss saparation
but to convoke these polarities as
trigpgars and operalors, 10 &l ug
btwwmen thism an gnkomatic play
of mowements and exchanges.
Thi® practice makas the il"l'lﬂgi-
nary the principla of an active
resistance that allows us 1o es-
cape the trap of insignificance,
putting emation at the heart of
pur thinking abowl |ife and the
miativation of our actions. Blais-
syld's exploration of the body
beyvand the frame of painting oor-
rasponds to an intuliive grasp of
oxistence. Layer after layer, as if
peeling an onion, he disantangles
thig core and cormeeys T8 San-
swous  skein. He uses two
approgehes, the analogous and
the direct. Tha first consssts in
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iPr F. Ledever), Dinprisg Tabda, ranstar

Iimparsenne, inténieur ot |exé-
rieur. Ce aui impone, o& n'est pas
o ooerer una destinction sn fprcticn
d'une saparatian précise, mEs de
carwaEier cas phles Comme des
didanchsins 6t das pparataurs, ot
g irssiaumer andre suE un s ensg-
matique ] PHEEAgBEE Bl
dachanges. Cetie pratique rend
passible la corstitution de Nimag-
naingé Comime Srncips 09 rasisEnce
actwa pour achapper aux gigges de
l'insigniliance, al mposs 1"amotien

Lans tire. 19804 Image exliaite dun g o @ auopses. BEx 11
INpstrgtal faka Baime a book on aulnanes

oomima quaston pssentielle dans
l'oriertation de la pénsde, de la e
&1 de la mativalion des actas. Chaz
Msurica Blaussyld, 'exploration du
corps bors cadre de la peinune
conckle avac une sasie nuhve oa
l'axistancs. Shaie aprés sirate,
comme on aphucha un osgron, 1]
dagage cal INtanaur 81 &n Commi
s Nachavea sersblke 1) procé-
de de deux maniéres ‘ana,
diracta, I'sdtre, analogigua. La pre
rraina apgrache consiste & préandre
an campte la Drutakte du real,
action du temps. Tepreuve du
chacs, la matérsdigg des cagps el
Imddcence du résicued, du freg
mentaire. La seconde SUpDOSE
I'expariercs, impliooe e relation
sur un plan autre Que cekll de
I'growa habtual des choses, vice 3 s

rmmithicatian mlinie, & & pacapion
BEMS rEtEnUe o au sentimant ral
e T

La conr@ssancs DESSE 01 De GBS
CUVEITLUNS 5UN [ Dressanca aDseaan
& du carps. Canps de souffrancs ou
COMpS o8 jelessance, 10Ul 5 armcika
AuUbaLr e 58 PUISSANCR o @rdegls
fremiang. Bavrice Blaudayld apane
& prarslarn ow la projacien de ceile
gargle ammagssnae par e coms
Cetie aparation prend e risgus de
la bemahte, du dénsaire ou de
l'incongruné © émanation de lignes,
e pendions & pene vEibies sir un
penneaud métalbque recowen de
EEmture wanylkue werte, un lexe
dechdographis aur paper fed Gl
miJr at un caron contgrant oes
imprimes, un bocal d'huils de [ et
o gang coagila, un Hacon o slcool
camphré, un flacon d'essences
naturalias, ur fil alecingue &t un
chilfon, ure mage exirade o wn
vra das auinnsies anatomo-palld-
ogiques sl reddico-légales, des
DEMETS aurnaUx aves des iraces de
pEiniure anghoue vart [anca, un

B om. Linntkesd

trarsiommaleur swune table conat-
tude dun pannesu 4 apglomend
siralifs et da pecs maElioues Do
"imtenste trviake, troublants de cas
propasiticns, s cette S1rangs rans-
parance gui sambie & la foes affacier
Ig rrarde maiésiel et e monda
rerital, ne s& maniteste quen
IemEa de vig G0 na 58 laisse ni
rEpresEnte rn BxpOsd, MAS qui 8
cardente da Fulpunar dans 18 nsng
da la pansae

DAchar A P

régEslereng tha brutahty o the raal,
th actson of time, the test of chaos,
the materiality of boedies and the
obecanity of tha residual, the
fragmantary. The second presup-
posss expergnce, implies a reda-
than on & diffarant level than that of
tha wsusal order of things. It airme
ai irfiribe rerTiical o, & i e e
parcaption and raligious feeding.

Knowledge here s achievad
through the haunting presance of
thea by, & body of suffering and
jouissance. ls poswer 10 recond is

cantral. Blaussyld transfers or
projects the spasch stored by tha
bady. This cperation runs the risk
af banality, of triwiality and incon-
qmiity: splaying lines, baraly visi
hila tersions on amietal panel oovened
with gragn winyl paint, & Typed
tesct Ficad to the wall and & biox of
prirded paper, a @ ol Inseed sl and
coagulated blood & wial of cam-
phaoratad alerhol, o vial of natural
pssences, an electric wire and a
rag, an image from a Baok abouwt
anatomicalpathological and forensic
auiopsies, newspager  walh
blotehes of dark graan wingl paind,
a transformer on a chipboand
table with rmetal legse. Fram the
trivial, unsattling intensity of these
prapositiors, fram this strange
ErarEparenicy which 3sama 10 reach
Inbo bath tha mental and the phys
oal wiorids, all that Smaress & 8
fiwed time that ls neithar rapre-
santed nor exhibited, but crackiss
ir the nudity of thaught. B
Didier Arnaudet
Translation, C, Parmwvardan

sE1 31 wle raEEean = (fecad]. 19595 Dosdmds, migues, pRsbique pour B demmosmies
diracta, bocal contenand de b peinune sAchie et moise, phofograghis, GEnaneT al
TR B A, ey, chaise chs bonm ot de rreltal 130 = 120 = 82 o, (Phe B Domnage)
A F &he MTEd e it e Devad. Folders, phon, compuisy, sy ovses, ohar
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On a couume ' opposer 'ar auna-
péan 2 larl amErioain an rermar gl
Jui, poul cB dermer, & ﬂl,'l'llh\'.'.:li\'.l"
congtitue un produit tangible, tards
qu'elle prend chez l'autre ia farme
d4'un processus. Dusnd an chandhe &
S FR preCision B sgnification
d'une s de Mavrice Blaussyid
4ansg catle mMpretsirman e Prermee-
@ expasition, on 5@ rend compte
gu'il e s'agit ni d'un produit ni d'un
DrOCAE, Mats dune Sore G8 quapen-
sion, d'anesthasie gindrale du sans,

B2

COmIma 5i cRiuiFcl NoLUS gain prasen
té pour digsection. Ca gu frappe e
regarceur, dans cetie dizame de
OSSO LNG PRI INCaroE S0an
L feprasaniant B moiié e Puil ans
oa fraval, o'est lawr absolse préck
BN | CREGUNE d'antnd ks, woeo,
oaasin su 21yio bille, pholographe
SAnS dpnnit ond DRXTE Taps & la maghi
i & acrine Dhrrpia, formule avec
ranels una oparation particuldng
prabouste sur ke coms rars oa et
&1 da ses significstions. Le principe
pandral de Moeuvre de ca Calaigien
Oe trente ans tranche dijs par s e

I'art n'axigta plus, 1 nous
pomzibhe de afare de 'arts, ax
Pt | peet done réslament da
la rmert o art cormimie o la war

tabde lecon du secle, ef Erawadls &
parir de o8 poaTuan pou daaraner
ce qua l'art powrad dire, 51 sUNe

rait & nouwensu. fArtiste médioo-kegal
Hlausaykd prand su pead oo la e
AVERC un@ rarg maturite, las fan
HSMEE juridigues &t oo
agmant @ Thedris astnenoue o au-
1= his, du mons celle oui tants
varemenl o concbes Creenbers et
Mhickamp dans kB hac & sakla das al-
mitese de l'art. 5i fouie periure est
impassie, aar i 5"agit ici, Tanda-
mantalarment, oo la poagEing o urs
peintura, Blaussyld wa quwrir lg
wenitrd Mo da lart, en fouiller las
IGANes et examingr s causes
oéots. La che oe 'aupaston so frou
VB ding! ConE|nue Gans Celhe oo
graphie gxirane @ un shwg Jg Qg
hgue Sl aufooses anaiomo-paiho-
ogpues s Mece-Mpsese, jpuns
filla au morax decoupe. = Ciedta LA
tocopie de doowvment d astopsss
AIOTHTE Quid B8 COVDE GOCLDe LT N
of Fmparfante dans man enitean-
sge deil Blaussyld, qui rows donre
I ton [ SR0E O8 MnInan o doEgr
de désigner des fonctipnrements
préalablamant décowpds, &n non
Pl de produire. Blaussyid procéds
COMmemE Un enouiteur. Lart rakve
rat de la peécison | | exposs du ps
piar millimatrg, 0'une miisa &n
eunre de intéroeitd 7
CHIAWTES ASsAGAs. O'ung

platian asroce 7 Le supplice chirois
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vt Datslls, S8 r@trouyd Goriaid &
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datEs succassnaes, Errageinaren
dun ingchérsamant ¢ Ling wia0 oo-
cumenie un travail détruit. Ces t

mides poussess vers Nimage, o uns
danaitd concaptuele folle & force oe
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