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En Masse
9 février 2016 — 11 mars 2016

COMMUNIQUE DE PRESSE -- english below --

Mel O’Callaghan présente En Masse (2016), une nouvelle série de peintures sur verre, et une peinture au sol, exposées pour la
premiére fois en France a la Galerie Allen, Paris. Parallélement a son exposition individuelle ‘Dangerous-on-the-way’ au Palais de
Tokyo, en tant que lauréate du Prix SAM 2015-2016, la pratique de Mel O’Callaghan continue de se concentrer sur la transformation
et la transcendance a travers de nouvelles expressions matérielles de I'endurance et de la résistance. Lartiste situe ses ceuvres au sein
d’'un champ de propositions soumis a de constants recalibrages, telles des trajectoires entrecroisées d’actions et de conséquences
toujours-déja en équilibre instable au bord du précipice du seuil.

Ce seuil, c’est celui ot bée I’abime de la potentialité. La réflexion de Nietzsche selon laquelle ’homme est une corde tendue au-dessus de
I’abime, source du titre de 'exposition personnelle de I'artiste au Palais de Tokyo, décrit la condition humaine comme une existence ot
«il est dangereux de passer de I'autre cdté, dangereux de rester en route, dangereux de regarder en arriére — frisson et arrét dangereux. »
Dans ce contexte, ’abime n’est pas une métaphore pour Giorgio Agamben ; se tenir au bord de la possibilité implique simultanément
une potentielle chute libre dans le néant. Dans leur opposition, I'une est nécessairement contingente a ’autre, et « ce n’est que lorsqu’on
parvient 2 sombrer dans ce Tartare et a éprouver notre propre impuissance que nous accédons 2 la capacité de créer. » L'urgence de la
peinture déversée sur une toile de verre, et la lutte en découlant pour défendre les lignes de front chromatiques respectives, incarnent
cette volonté d’existence confrontationnelle. Une vertueuse violence créative se fait jour dans les ceuvres de Mel O’Callaghan, dans la
mesure ou elle y étudie ce que pourrait signifier une entreprise ou une obligation morales. Le repositionnement insistant des couleurs
les unes par rapport aux autres rappelle les mécanismes de poulies figurant dans les performances et les sculptures de I'artiste, comme la
performance Parade de 2014, et manifeste I'impossibilité d’une résolution absolue dans cette quéte.

Le commissaire Jodo Silvério considére que dans ces peintures processuelles, « le corps est le lieu de la révélation / occultation de
souvenirs, d’actions et de célébrations». Notre propre humanité corporelle, comme il I'appelle, se trouve évoquée dans le déroulement
et 'avénement a travers et au travers de la peinture vitrine. Le dessous est 2 la fois visible a travers le verre et occulté par la peinture
qui ne laisse qu’une trace du limen acrylique, plutdt que de le révéler totalement, marquant les premiers instants de I’actualisation,
lorsque les forces opposées commencent a se fondre pour forger la création. Une fois accompli ce déversement, transcendant I’abime,
les action paintings continuent 2 se transformer, transgressant les frontiéres entre les couleurs. Largement comme ’homme qui « n’est
devenu conscient que graduellement, laborieusement, au cours d’un processus qui s’est prolongé pendant des siecles », ces forces
élémentaires dialoguent avec la durée et la nature réitérative indispensable de 1’événement créatif, résistant toujours 2 la résolution
finale. Si le seuil est une préoccupation centrale de lartiste, cela découle de son désir d’observer les étapes de transformation de la
conscience et du corps tout 2 la fois, ainsi que de la différentiation de leurs potentialités différentes. Et tout particuliérement celles de
Pesctasis et de la catharsis, qui impliquent respectivement une sortie ou un dépassement de soi-méme, et une purification spirituelle.
Pour l'artiste, le potentiel performatif du seuil repose essentiellement dans sa position rituelle, vécue comme la liminalité. Comme
I’a développé Victor Turner, il se situe a la marge et constitue une traversée d’une sphére culturelle ot « la distinction et la hiérarchie
séculaire» se dissolvent. Toujours pressant, et toujours a la pointe extréme de la transcendance, le désir de transformer a travers des
articulations divergentes de la résistance reste un objectif central de I'artiste.

Aux corps en action si souvent présents dans les performances et les vidéos de Iartiste, comme Woe Inzplores Go (2016), Parade (2014),
et Ensemble (2013), se trouvent ici substitués ceux des visiteurs. Proche en cela de L'acte gratuit, 2014, qui était au cceur de 'exposition
personnelle précédente de lartiste a la Galerie Allen, la peinture au sol dessine une matrice propositionnelle qui, tout a la fois, guide
et entre en conflit avec notre propre positionnement dans 'espace. Entre ’'emplacement du corps et celui de son environnement
physique, se met en place un nouvel intermédiaire paradoxalement résistant; le mouvement quasi-ritualisé proposé par les lignes et les
arcs du sol modifie notre présence et prépare notre rencontre avec les corps chromatiques des peintures cohabitant dans la galerie.

La violence incombente au point de déclenchement de 'actualisation est simultanément Uecstasis et la catharsis de la transformation
a I'ceuvre dans le processus de devenir, nécessairement réitéré mais se reproduisant toujours sous une forme nouvelle. Entre rituel et
processus, le seuil vers lequel I'artiste nous implore de nous aventurer est la joyeuse annihilation du néant, « permettant a quelque
chose d’exister de rien». Mel O’Callaghan manceuvre sur la corniche de la potentialité en dépit des dangers de son abyme intrinséque,
promouvant en fin de compte cette zone liminale de précarité comme a la fois créatrice et transformatrice.

— Alexandra Pedley
Traduit par Hugues Lebailly

! Friedrich Wilhelm Nietzsche, Ainsi parlait Zarathoustra, un livre pour tous et pour personne, trad. Henri Albert, Mercure de France, 1941, p. 23.
2 Giorgio Agamben and Daniel Heller-Roazen. Potentialities: Collected essays in philosophy, Stanford University Press, 1999, p. 253.

> Ibid. [trad. Hugues Lebailly]

*Joao Silvério, Dangerous looking-back, Galeria Belo-Galsterer, Lisbonne, 2015. Essai rédigé pour I'exposition.

>C. G. Jung. LHomme et ses symboles, Laffont, 1990, p. 22.

¢C. G. Jung. LCHomme et ses symboles. Laffont, 1990, p.22.

7 Turner, The ritual process: Structure and antistructure, p. 359.

8 Cf. Giorgio Agamben, Potentialities: Collected essays in philosophy, p. 253.
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PRESS RELEASE -- french above --

Mel O’Callaghan presents Ez Masse, 2016, a new series of paintings on glass canvas and a floor painting, exhibited for the first time
in France at Galerie Allen, Paris. Parallel to her solo exhibition ‘Dangerous on-the-way’ at Palais de Tokyo as the 2015-16 Prix SAM
laureate, Mel O’Callaghan’s practice continues to focus on transformation and transcendence through new material articulations of
endurance and resistance. The artist situates the works in a constantly recalibrating propositional field, intersecting trajectories of both
action and consequence that are always-already poised at the precipice of the threshold.

At the point of the threshold lies the abyss of potentiality. Recalled in Nietzsche’s reflection on man as the rope stretched over this
abyss, and from which the title of the artist’s solo show at the Palais de Tokyo is drawn, he describes the human condition as ‘A
dangerous crossing, a dangerous on-the-way, a dangerous looking-back, a dangerous trembling and stopping’. The abyss in this
context, for Giorgio Agamben, is no metaphor; to be positioned at the edge of possibility simultaneously entails the potential free fall
into nothingness. In their opposition one is necessarily contingent on the other and ‘only when we succeed in sinking into this Tartarus
and experiencing our own impotentiality do we become capable of creating’. The urgency of paint poured over a glass canvas, and the
ensuing struggle to defend respective chroma front lines, embodies this oppositional will to be. A virtuous violence in creation comes
to fore in the works of Mel O’Callaghan as she studies the process of what a moral endeavour or obligation might mean. The insistent
repositioning of the colours in relation to one another recalls the pulley mechanisms present in the performance and sculptural pieces
by the artist such as the performance work Parade, 2014, and points to the impossibility of absolute resolution in this quest.

Curator Joao Silvério considers that in these processual paintings, ‘the body is a place of revelation/occultation of memories, of acts and
celebrations’. Our own bodily humanity, as he terms it, is recalled in the action of unfolding and becoming across and through the vitrine
canvas. The underside is both visible through the glass and occluded by the paint leaving a trace rather than fully disclosing the acrylic
limen marking the first moments of actualisation, when opposing forces first fuse and forge creation. After the performative moment of
the pour, transcending the abyss, the action paintings continue to shift, breaching the borders between colours. In much the same way
as man who ‘has developed consciousness slowly and laboriously’ over time, so too do these elemental forces speak to the necessarily
durational and reiterative event of creation, ever-resisting final resolution. If the threshold is a central concern for the artist it is out of a
desire to observe transformational states of both consciousness and the body together, and their differing potentialities. Specifically, those
of ecstasis and catharsis which respectively entail a standing outside or beyond oneself and a spiritual cleansing or purification. For the
artist, the performative potential of the threshold is primarily in its ritual setting, experienced as liminality. As Victor Turner elaborates, it
is located at the margin and is a passing through of a cultural realm where ‘secular distinction and rank’ dissolve. Ever pushing and ever
at the tipping point of transcendence, the desire to transform via differing articulations of resistance remains a central focus for the artist.

The performing bodies so often present in the live and video-based works of the artist, such as Woe Inzplores Go, 2016, Parade, 2014,
and Ensemble, 2013, are here substituted with those of the visitors. Much like her video work L'acte gratuite, 2015, the focal point of
the artist’s previous solo exhibition at Galerie Allen, the floor painting draughts a propositional matrix that both guides and conflicts
with our own positioning in the space. Between the site of the body and that of its physical environs, a new paradoxically resistive
conduit is produced; the almost ritualistic movement proposed by the lines and arcs of the floor transform our presence and prime
our encounter with the chromatic bodies of the paintings cohabiting the gallery.

The incumbent violence at the trigger point of actualisation is simultaneously the ecstasis and catharsis of transformation in the
process of becoming, necessarily reiterative but always reproducing anew. Between ritual and processual action, the threshold towards
which the artist implores us to push is the joyous annihilation of the nothing, ‘letting something from nothing, be’. Mel O’Callaghan
navigates the ledge of potentiality despite the dangers of its intrinsic abyss, ultimately advocating for this liminal zone of precarity as
both generative and transformative.

— Alexandra Pedley

!Friedrich Wilhelm Nietzsche and Graham Parkes. Thus spoke zarathustra: A book for everyone and nobody (Oxford: Oxford University Press. 2005), 15.
2 Giorgio Agamben and Daniel Heller-Roazen. Potentialities: Collected essays in philosophy (Stanford, California: Stanford University Press, 1999), 253.
> Ibid.

4Joao Silvério in Dangerous looking-back, (Lisbon: Galeria Belo-Galsterer, 2015). Essay written for the solo exhibition of Mel O’Callaghan.

> Meaning threshold in Latin, as cited in Victor W. Turner. The ritual process: Structure and antistructure (Chicago: Aldine, 1969), 359-360.

¢ C. G. Jung.1990. Man and his symbols. London: Arkana. 23.

"Turner. The ritual process: Structure and antistructure, 359.

8 Agamben, Potentialities: Collected essays in philosophy, 253.
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Mel O’Callaghan

En Masse (red and black), 2016

acrylic paint on glass

100 x 100 cm

Image courtesy the artist and Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney.
Photo: Paul Green.
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Mel O’Callaghan

En Masse (black, red, pink, yellow), 2016
acrylic paint on glass

140 x 160 cm

Image courtesy the artist and Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney.
Photo: Paul Green.
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Mel O’Callaghan

En Masse (yellow sun), 2015

acrylic paint on glass

140 x 160 cm

Image courtesy the artist and Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney.
Photo: Paul Green.



-r
~m

LS

Mel O’Callaghan

En Masse (green and black), 2016

acrylic paint on glass

140 x 160 cm

Image courtesy the artist and Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney.
Photo: Paul Green.
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MEL O’CALLAGHAN

Born in 1975 in Sydney Australia. Lives and works in Paris, France.

EDUCATION

Bachelor Visual Arts with Honours, Sydney College of The Arts SCA, University of Sydney, Australia
Master of Fine Arts in Research, College of Fine Arts, University of New South Wales, Sydney, Australia
Bachelor of Science Architecture, University of Sydney, Australia

SOLO EXHIBITIONS

2017

Dangerous on-the-way, cur. Daria de Beauvais, Palais de Tokyo, Paris, France
National Gallery of Victoria, Melbourne, Australia

En Masse, Galerie Allen, Paris, France

Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney, Australia

2015 Dangerous looking-back, Belo-Galsterer Galeria, Lisbon, Portugal
Ensemble, solo presentation, Loop, Barcelona, Spain
2014  Time to Act, Museo Medeiros e Almeida, Lisbon, Portugal
Ensemble, First Street Green, New York, USA
Lacte gratuit, Galerie Allen, Paris, France
2013  Ensemble, Belo-Galsterer Galerie, Lisbon, Portugal
2012 Move, Museo Medeiros e Almeida, Lisbon, Portugal
Endgame, Belo-Galsterer Galerie, Lisbon, Portugal
2011 Each Mineral Flake Of That Night Filled Mountain, Gallery Grantpirrie Offsite, Melbourne, Australia
2010 Each Atom Of That Stone, Gallery Grantpirrie, Sydney, Australia
2008 Topsy Turvy, Gallery Grantpirrie, Sydney, Australia
2007 Landslide, Galerie Schleicher Lange, Paris, France
2006 The Fall, Galerie Schleicher Lange, Paris, France
2005 Somewhere, Galerie Schleicher Lange, Paris France
Somewhere, Sherman Galleries, Sydney, Australia
2004 The Fall , Salles E.M. Sandoz M. David-Weill, Cite Internationale des Arts, Paris, France
The Fall , Annandale Galleries, Sydney, Australia
2003 In The Half Light, 4A Centre for Contemporary Asian Art, Sydney, Australia
2002 The Fly and the Mountain, AGNSW The Art Gallery of New South Wales, Sydney, Australia
On This Day It Was Cold, Room 35 Gallery, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia
We Had Walked All Day, Department of Public Works, Sydney, Australia
2001 Vagari, Center for Contemporary Art, Prague, Czech Republic
Today We Looked At Walls, Sherman Galleries Hargrave, Sydney, Australia
Mel + Nell, Room Gallery, Rotterdam, The Netherlands
2000 Nell + Mel, Stadt Munchen Gallery, Amsterdam and Room 35, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia
1999 Nell + Mel , Room 35, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia
1998 Mel + Nell , Room 35, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia
Lot, Cbd, Sydney, Australia
1997  Illume, 1st FLOOR, Melbourne, Australia
1996  Automate, Firstdraft, Sydney, Australia
GROUP EXHIBITIONS
2017 Lock/ Route, Gillman Barracks, Singapore, cur. Khai Hori
ARCO, Madrid, Spain
L'Eternité par les astres, cur. Léa Bismuth, Les Tanneries, Centre d’art Contemporain, Amilly, France
2016 L'art de la révolte (The Art of Revolt), Hors Pistes, cur. Géraldine Gomez and Charléne Dinhut, Musée National d’Art

Moderne/Centre Pompidou, Paris, France

Lart de la révolte (The Art of Revolt) Hors-Pistes, cur. Géraldine Gomez and Charléne Dinhut, Centre Pompidou
Malaga, Spain

Museum as Performance, cur. Cristina Grande, Serralves Museum, Porto, Portugal

Nuit Blanche, Place Dauphine, Paris, France

Do Disturb, cur. Vittoria Matarrese, Palais de Tokyo, Paris, France

J'ai Révé Le Goat De La Brique Pilée, cur. Natsuko Uchino et Sophie Auger-Grappin, La Borne, Centre céramique
contemporaine, Henrichemont, France
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2015

2014

2013

2012
2011

2010

2009
2008

2007

2006

2005

2004

2003

2002
2001

Demain dans la bataille pense a mot, cur. Magalie Meunier, Institut d’art contemporain, Villeurbanne, France
Nature/ Revelation, cur. Joanna Bosse, The Tan Potter Museum, National Gallery of Victoria, Melbourne, Australia
The Place of Disquiet, cur. Miguel Amado, Third Edition of A3bandas, F2 Galeria, Madrid, Spain,

Les Drapeaux, cur. Pablo Cavero, Maison des Arts, Malakoff, France and XPO Gallery, Paris, France
Artissima, Galerie Allen, Turin, Italy

19th Biennale of Sydney: You Imagine What You Desire, cur. Juliana Engberg, Cockatoo Island, Sydney, Australia
Festival Encontros da Imagem: Love Will Tear Us Apart, Lisbon, Portugal

Arcadian Revelry, cur. Anais Lellouche, White Night, Melbourne, Australia

Sinonimos de Perfume, Galeria 102-100, Castelo Branco, Portugal

Paperworks, cur. Alda Galsterer, Belo-Galsterer Galeria, Lisbon, Portugal

Natura, cur. Alda Galsterer, Museum Nogueira da Silva, Braga, Portugal

Desire Lines, cur. Juliana Engberg, ACCA Australian Centre for Contemporary Art, Melbourne Australia
The Disorder of the Present Is the Order of the Future, cur. Alda Galsterer, Belo-Galsterer Galerie, Lisbon, Portugal
Livret IV, cur. Irmavep Club, Musée d’Art Contemporain de Rochechouart, France

The Rebearsal of Repetition, cur. Anja Isabel Schneider, Gallery Grantpirrie, Sydney Australia
Motion/Pictures, cur. Joseph Allen Shea, Gallery A.S., Paramount Pictures, Sydney, Australia

Event: New Moving Image Works, cur. Blair French, Artspace, Sydney, Australia

Dying in Spite of the Miraculous, cur. Alexie Glass Kantor, Simon Maidment and Emily Cormack, Gertrude Contem-
porary Art Space, Melbourne International Arts Festival, Melbourne, Australia

La Main Numérique, cur. Dominique Paini, National Taiwan Museum of Fine Arts, Taipei, Taiwan

La Main Numérique, cur. Dominique Paini, MABA Maison d’art Bernard Anthonioz, Paris, France

Event: New Moving Image Works, cur. Blair French, Artspace, Sydney, Australia

Fantasmata, cur. Luigi Fassi, Ar/ge Kunst Galerie Museum, Bolzano, Italy

Le Main Numérigue, cur. Dominique Paini, Ecole d’art de la Communauté d’Annecy, Annecy, France
Hamsterwheel, cur. Urs Fischer and Franz West, Printemps de Septembre, Les Jacobins, Toulouse, France
Hamsterwheel, cur. Urs Fischer and Franz West, CASM, Centre d’Art Santa Monica, Barcelona, Spain
Vergileibhaftig, Kunstverein Konstanz, Germany

Vergileibhaftig, Stadtische Galerie Ravensburg, Germany

Verginglichkeit, Galerie Schleicher Lange, Paris, France

Phases Of The Moon, cur. IrmaVep, Chatillon-sur-Marne, France

Sommerfrische Sebnsucht Nach Dem Paradies, Kunst:raum Sylt Quelle, Germany

Videoformes, Prix de la Création Vidéo, Clermont Ferrand, France

National Sculpture Prize, NGA National Gallery of Australia, Australia

Videobrasil 05 15° Internacional Electronic Arts Videobrasil, Sao Paulo, Brazil

Impakt 16th Impakt Festival, Utrecht, The Netherlands

Edinburgh International Film Festival, 59th Edinburgh International Film Festival, Edinburgh, UK

Site (Unseen), cur. Laura Murray-Cree, Sherman Galleries, Sydney, Australia

A Cut Across, cur. Megan Keating, Plymsoll Gallery, University of Tasmania, Australia

That Was Now, This is Then, cur. Alexi Glass Kantor, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia

Printroom, cur. Karin de Jong, Witte de Witt, Centre for Contemporary Art, Rotterdam, The Netherlands
Printroom, cur. Karin de Jong, Gurtrude Centre for Contemporary Art, Melbourne, Australia

Printroom, cur. Karin de Jong, Room Gallery, Rotterdam, The Netherlands

Helen Lempriere Travelling Art Award, Artspace, Sydney, Australia

Shoproom, cur. Jan van der Ploeg, Gun Gallery, Oslo, Norway

Shoproom, cur. Alexie Glass Kantor, Gitte Weise Gallery, Sydney, Australia

PRIZES, GRANTS AND RESIDENCIES

2016
2015
2014

2013
2012
2011
2007
2006
2005

Cité Internationale des Arts, Artist Residency, Paris, France

Recipient of the SAM Prize for Contemporary Art, France

Nominated for the Bernd Lohaus Prize, Belgium

Finalist, Kaldor Public Art Projects, Sydney, Australia

The Australia Council for the Arts, Research and Development for new video piece in Borneo, Malaysia
The Australia Council For The Arts, New Work Recipient for 19th Biennale of Sydney
The Australia Council For The Arts, New Work Recipient, Established Artist Category
Cité Internationale Des Arts, Artist Residency, Paris, France

Cité Internationale Des Arts, Artist Residency, Paris, France

The Australia Council For The Arts, New Work Recipient, Established Artist Category
Cité Internationale Des Arts Paris, Artist Residency, Paris, France

National Sculpture Prize, Finalist, NGA National Gallery Of Australia, Australia
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2004
2001

Australian Film Commission, Australia

Cité Internationale des Arts, Art Gallery of New South Wales Artist Residency, Paris, France
Centre For Contemporary Art, Artist Residency, Prague, Czech Republic

Finalist, Helen Lempriere Travelling Art Award, Artspace, Sydney, Australia

The University of Sydney, Dean’s Honours List, Sydney, Australia

PUBLIC ART COMMISSIONS

2015
2007

Australian Embassy, Paris, France
Attorney Generals Department, The Justice Precinct, Sydney, Australia

PUBLIC COLLECTIONS

Frac Bretagne, Fonds régional d’art contemporain Bretagne, Rennes, France
MUMA Monash University Museum of Modern Art, Australia

Artbank, Australia

Australian Government Attorney-General’s Department

Private collections in Australia and Europe

SELECTED BIBLIOGRAPHY

2017

2016

2015

2014

2013

Mel O’Callaghan, book published by Sam Art Projects for Palais de Tokyo

Mel O’Callaghan, Marie-Elisabeth de la Fresnaye, Interview Artaissme

A to Z of New Australian Contemporary Art, editied Melissa Loughnan, Thames & Hudson

Quand l'art bat le pavé, Philippe Dagen, Le Monde, 28 April, 2016

Les rites de Mel O’Callaghan, Orianne Hidalgo-Laurier, Mouvement, 25 January, 2016

Memory and Resistance, Joao Silverio, catalogue essay, Dangerous Looking Back, Belo-Galsterer Galeria
Prix Sam 2015 : Mel O’ Callaghan, Follow Art With Me, 17 December, 2015

You are what you imagine, Juliana Engberg, catalogue, 19th Biennale of Sydney

The Sydney Morning Herald, Nicole Elpnick, 15 March, 20142014

Hope and Faith, catalogue, Encontros da Imagem, Porto, 2014, p. 184-185

Love will Tear us Apart, Encontros da Imagem, Porto, 2013, p. 142-143.

Natura. Paisagem e Natureza, Alda Galsterer, catalogue essay, Museum Nogueira da Silva, Braga, Portugal
Hope and Faith, catalogue, Encontros da Imagem, Porto, 2014, p. 184-185

2012/13 Desire Lines, Juliana Engberg, catalogue essay, ACCA Australian Centre for Contemporary Art, Melbourne

2012

2010

2009

2008
2007

2005

Natura. Paisagem e Natureza, Alda Galsterer, catalogue essay, Museum Nogueira da Silva, Braga, Portugal
Hope and Faith, catalogue, Encontros da Imagem, Porto, 2014, p. 184-185

Les Languages Terrestres, Jack Cox et Alexandra Delage, catalogue essay, LIVRET IV, Musée Rochechouart,
Rochechouart, France

The Path less travelled, Andrew Stephens, The Age Newspaper, Melbourne, 15 December, 2012, p. 23.
Desire Lines, The Age, Andrew Stephens, 15 December, 2012

Desire Lines, Time Out, Maura Edmond, December, 2012

Destaque, Leonor Nunes, Journal Deletras, n° 1100, November - December, 2012, p. 28.

O ar do tempo, Nuno Crespo, P2/Publico Lisboa, 23 December, 2012, p. 8.

Miguel Branco & Mel O’Callaghan, Agenda Cultu- ral Lisboa, Ed. Nov., 2012.

The Rehearsal of Repetition, Anja Schneider, catalogue essay, Grantpirrie Gallery, Sydney, Australia

La Main Numérique, Dominique Paini, catalogue essay, MABA Maison d’art Bernard Anthonioz, Paris, France
La Main Numerique, Dominique Paini, catalogue essay, Musee National de Taiwan, Taipei, Taiwan

Ever Tried, Ever Failed, Alexie Glass Kantor, catalogue essay, Grantpirrie Gallery, 2010

Mel O’Callaghan, Ever Tried, Ever Failed, Anja Isabel Schneider, catalogue essay, Grantpirrie, 2010

Event: New Moving Image Works, Blair French, exhibition catalogue, Artspace Sydney, 2009

Event: Recalling The Cinematic, Blair French, Column publication, Sydney, 200

Topsy Turvy - Mel O’Callaghan, Alison Kubler, catalogue essay, Gallery Grantpirrie, Sydney, Australia

Les Perdreaux De L'année En Liberté, Bénédicte Ramade, Artclair I’Oeil n° 595, Octobre, 2007

La Fugacite Decryptee Par Cing Jeunes Artistes, Bérénice Bailly, in Le Monde, Saturday April 2007, p. 32

Le Monde, Emmanuelle Lequeux, 29 September, 2007

Australian National Sculpture Prize & Exhibitions, catalogue, 2005

Mel O’Callaghan, Space Travel, Monument, Alexie Glass Kantor, April/May, 2005

Mel O’Callaghan in the Galerie SchleicherLange, Jens-Emil Sennewald, Notiert, Kunst-Bulletin, April 2005, p. 75
Mel O’Callaghan, Somewhere, Bérénice Bailly, in Le Monde, Saturday 3 December 2003, p. 32

National Sculpure Prize, Beatrice Gralton, exhibition catalogue, National Gallery of Australia, Australia
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Finding Nowhere, Mel O’Callaghan, Laura Murray Cree, exhibition catalogue, ‘Somewhere’, Sherman
Galleries, Sydney, Australia
New Vectors, catalogue essay, 15° Internacional Electronic Arts Biennale Videobrasil, Brasil, 2005
2002 The Fly And The Mountain - Mel O’Callaghan and Nell, Alexi Glass Kantor, Monument Magazine, Issue 47.
p-108, 2002
The Fly And The Mountain, Jacqueline Millner, catalogue essay, Art Gallery New South Wales, Australia
The Fly And The Mountain, Jacqueline Millner, Postwest Publication, March, 2002
The Fly And The Mountain, Lenny Ann Low, The Sydney Morning Herald, Feb 2-3 p.11, 2002
Conversation With Mel O’callaghan, Alex Szczepaniak, Look, Art Gallery of New South Wales, February, 2002
2001 Weird Science, Victoria Hynes, The Sydney Morning Herald, 22-28 June, 2001 p.22
On The Cutting Edge, Courtney Kidd, The Sydney Morning Herald, 6 June, 2001, p. 22
2000 Mel - New Millenium Kinetics, Bruce James, The Australian Art Collector, Jul -Sept p.140, 2000
Awakening To The Dream, Mark Jackson, Realtime Magazine, Aug-Sept p.48, 2000

For any further information please contact
Pour plus d’informations veuillez contacter

joseph@galerieallen.com
T:+33(0)1452692 33

Galerie Allen
59 rue de Dunkerque
75009 Paris

galerieallen.com



Mel O’Callaghan

Endgame, 2012

Performance with diatomite Stone

Performance ACCA The Australian Centre for Contemporary Art,
Melbourne, Australia
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MEL O’CALLAGHAN

Dangerous on-the-way, 2016

2 channel high definition colour video, sound
32:9

45 minutes

Edition of 3 + 2 AP



MEL O’CALLAGHAN
Ensemble, 2013

2 channel colour HD video
7 minutes, 15 seconds
Edition of 3 ex + 2 AP

Exhibition view, L'art de la révolte, cur. Géraldine Gomez and Charléne Dinhut, 2016
Centre Pompidou, Paris



MEL O’CALLAGHAN

L'acte Gratuit, 2014

High definition colour video, sound
9:16 vertical

29 minutes

Edition of 3 + 2 AP
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MEL O’CALLAGHAN

Endgame, 2012

HD video programme, colour, sound, 16:9
indefinite time

Edition of 3 + 2 AP



MEL O’CALLAGHAN

Move, 2010

16mm film, colour with sound, 16:9
7 minutes, 13 seconds

Edition of 3 + 1 AP
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MEL O’CALLAGHAN

Chop, 2010

16mm film, colour without sound, 16:9
9 minutes, 13 seconds

Edition of 3 + 1 AP
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MEL O’CALLAGHAN

Ever Tried, Ever Failed, 2009

High definition colour video, sound, 16:9
11 minutes 30 seconds

Edition 3 + 2AP
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MEL O’CALLAGHAN

Capturing Trees, 2008

HD video colour with sound, 16:9
7 minutes, 25 seconds

Edition of 3 ex + 1 AP
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MEL O’CALLAGHAN

To the End, 2007

HD video programme, color with sound, 16:9
time indefinite

Edition of 3 + 1 AP



MEL O’CALLAGHAN

To the End, 2007

HD video programme, color with sound, 16:9
time indefinite

Edition of 3 + 1 AP



MEL O’CALLAGHAN

Somewhere, 2005

High definition colour video, sound 16:9
3 minutes 18 seconds



Mel O’Callaghan

The Fall, 2004

HD video colour with sound, 4:3
4 minutes, 15 seconds

Edition of 5 ex + 2 AP
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Mel O’Callaghan
Woe Implores Go, 2016
Performance Palais de Tokyo
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Mel O’Callaghan
Going over, Going under, 2016
Performance Nuit Blanche, Paris



Mel O’Callaghan
Going over, Going under, 2016
Performance Nuit Blanche, Paris
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Mel O’Callaghan
Ensemble, 2016
Performance Serralves Museum, Porto, Portugal
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commission 19th Biennale of Sydney.

Photo: Stephen Ward
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Mel O’Callaghan

Parade, 2014

steel, wood, rope, performers
20m x 5m x 5m

commission 19th Biennale of Sydney.
Photo: Stephen Ward
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Mel O’Callaghan

Time to Act, 2014

Performance, 45 performers

Commissioned by Museum Medeiros e Almeida, Lisbon, Portugal



Mel O’Callaghan

Endgame, 2012

Performance with diatomite Stone

Performance ACCA The Australian Centre for Contemporary Art,
Melbourne, Australia
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Mel O’Callaghan

En Masse (red and black), 2016
Acrylic paint on glass

100cm x 100cm

Image courtesy the artist and Kronenberg Wright Artists Projects, Sydney.
Photo: Paul Green



Mel O’Callaghan

En Masse (yellow sun), 2015
acrylic paint on glass

140 x 160 cm
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Mel O’Callaghan

En Masse (blue and black storm), 2015

acrylic paint on glass

Image courtesy the artist and Galeria Belo-Galsterer, Lisbon
140 x 160 cm
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Mel O’Callaghan

MOONES (03), 2010

pigment print on superior matte paper 250g
Image: 100 x 100 cm
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Mel O’Callaghan

Balance of the Day, 2011
lamda photographic print
Image: 180 x 100 cm
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Mel O’Callaghan
Landslide, 2007

lambda photographic print
Image: 120 x 45 cm



Mel O’Callaghan

Dangerous looking-back (#4, 6, 9), 2015
White clay

45cm x 30cm x 6¢cm



Mel O’Callaghan

Dangerous looking-back, 2015

Dangerous looking-back table Installation
white clay, mirror, wood, steel

120 x 80 x 74.5 cm



Mel O’Callaghan

Framework, 2014

clear pine, steel

727 cm x 173 cm x 195 cm / dimensions variable



Mel O’Callaghan
Topsy Turvy, 2008
mixed media
variables dimensions
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Mel O’Callaghan
Qver Lines, 2007
tents, lines, weights
450 x 400 cm
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Mel O’Callaghan

All In One Day, 2007

ice, water, acrylic plastic, steel, compressor motor
dimension variable
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59 rue de Dunkerque
75009 Paris France

+33 (0)1 45 26 92 33
contact@galerieallen.com

galerieallen.com

Press
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Pompidou, fait la part belle aux agitateurs. Tour
Il d’horizon historique des images de la contestation

LA POLICE SAFFICHE
AUX BEAUX ARTS

[ EXPOSITION » «L'art de la révolte », au Centre

12 [y o e

MEL O’CALLAGHAN

Quand l'art bat le Pavé
Le Monde, 30 Avril 2016
By Philippe Dagen

LE MONDE + SAMEDI 30 A¥RIL 2016 8

PHILIPPE DAGEN foules, prises de
1} Affronter les canons & eau  Mai68 A ce titre,elles figwent  vivement contrastes, fusils et
Photographies, installationsel  dansles livres dhistoireet font  faux dressés contrele ciel et la
surtout vidé OCallaghan, ¢ Caricatures  tyrannie, visages aux expressions.
d v
Parisienne d'adoption, Inscritses  sion dEta, la
“llexi —TFouvrier, le paysan, le bourgeos,
desfo i lesmutcurs  Tofficier..
queTon dirait simples s cette ~qui, pour la plupart, voulalent  style. Chaque événement devient
apparcnte simpliciré demeurer anontymes -, des rights  séquence symbolique, du reriver-
unlong travail de conception et visuelles se sont impasées sement des statues Impériales
dexécution. Sa vidéo Ensemible lisibilité instantanée grice au Ala prise des palais par le peuple,
est,sifon peut associer ces deux  découpage el la schématisation  jusqu'au triomphe de Lénine. La
mots, une chorégraphie de la des formes, impression ennoiret  révolution devient icdne cinémar-
répression Un homme affronde,  blanc ou, plus rarement, en rouge  tographique, dontle grandiose
dans un pré, s puissance deFeau. et blane, phrases drdles et doit faire oublier les distorsions
que projette contre luilalance  violente: icellec  infligées i 1a vérlé his
Aincendie tenue par trols de préfiérence i de plus connues,
pompiers. 1l 3¢ a ¢ 4pLaLiberé sur ba barricade
contre elle. politiq artistique. o la
redresse. A yest pos e dans le pasta
performance se trouvent les méme mouvement. premiére peinture de révolte
innombrables reportages de ma- - Goyala précéde -, elle st la
ispersies i de  3¥Lalége révolution  plus célébre.
a De ces d é ehétirer l des du 27 a0
MelO'Callagh @ 29 juillet 1830, ont fait tomber
& lutte indgale, la transposant  révolution de 1917, tourné vite, le régime de Charles X, elle rend
Py e repor- nage
‘mant ainsi 3 denigig,  alléporie
lieu ou une date. la & ic
scéne d une dpure, elle obtient ! lle évoque
et fay les combats de Paris, 1 foule
dispar les
2P Les murs ont la parole » A VOIR morts. Mais elie s organise autour
Enmal 968, [Ecole des beaux- e la Liberté aux seins nus
arts de Parks estun péle de la «l'art de la révoltes, ‘brandissant le drapeau tricolore,
Du 14 mai au dans le cadre o i
27 juin 'y organise Iselier popa-  du Festival Hors pistes ghoire, au point de figurer sur les
laire Artistes et éléves y dessi- ‘au Centre Pompidou (Paris 47).  billets de la Banque de France de
nent, detrois q 19784 Ia disparition du franc. »
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Mel O'Callaghan, Ensemble (détall) © Courtesy de I'an i¢ |' et e

Entretiens  arts visuels

Les rites de Mel O'Callaghan
Mel 0'Callaghan
L'exposition Demain dans la bataille pense & moi a I'TAC de Villeurbanne
jusqu'au 14 février, réunit 9 artistes internationaux autour de la structure
narrative du roman éponyme de Javier Marfas. A cette occasion, Mel
0'Callaghan présente une vidéo, Ensemble, réalisée avec la collaboration de la
commissaire de |'exposition Magalie Meunier. Chez cette artiste, la
performance, la vidéo ou l'installation participent d'un méme « rituel »
sculptural et collectif oi1 le hasard et la répétition s'engendrent mutuellement.

Par Orianne Hidalgo-Laurier
publié le 25 janv. 2016

aamac VOIR LE SITE

de I'IAC de Villeurbanne
Vous étes Australienne. Qu’est-ce qui vous a amené a

Vidéos Affinités

GERMAINE ACOGNY
& MIKAEL SERRE
KAORI 1TO
BOUZIANE BOUTELDJA
ALBERT IBOKWE KHOZA

vivre et a travailler a Paris ?

« J'ai quitté I'Australie en 2004 pour Berlin. Puis, j'ai fait une

résidence de 3 mois a la Cité Internationale des Arts & Paris,

ce qui m'a conduite & entrer a la galerie Schleicher Lange. Déménager a Paris en 2007 a été
naturel. A partir de ce moment-l3, j'ai été exposée plusieurs fois en France et devrais bientdt
présenter une ceuvre dans |'exposition de Franz West, Hamsterwheel, a I'occasion du
Printemps de Septembre. J'ai aussi réalisé beaucoup d'ceuvres en France ou il existe
énormément de paysages variés. J'ai trouvé cela trés excitant : le pays offrait tant de potentiel
pour l'artiste que je suis.

En 2014, vous avez réalisé une performance/installation, Parade, a I'occasion de la
19¢© Bi le de Sy y. Ci appré le pre performatif et la
place du spectateur ?

« Je crée des expériences oll le spectateur devient un performeur/collaborateur essentiel dans
I'aboutissement de I'ceuvre. Je crois que la performance et le rituel ont le potentiel de créer du
lien social. Je cherche & favoriser I'interaction au sein d'une collectivité. Ensemble, le
performeur et le spectateur prennent intégralement part dans le succés du processus
performatif. En ce sens, ce dernier implique le “nous” collectif, pas I'individu. Il s’agit d'une
somme de personnes, un corps social.

Dans Parade, j'ai travaillé avec 70 volontaires pour créer une performance évolutive sur une
période de 3 mois. Elle s'est déroulée sur une grande scéne meublée d’'accessoires : des poids,
des échelles, des cordes, des contrepoids et des poulies. Quatre fois par jour, 20 performeurs
devaient entrer dans |a salle, monter sur la scéne et utiliser I'équipement de maniére
répétitive. Ce qui était éreintant. Tout en entrainant le performeur, I'endurance plongeait le
public dans une sorte d'état méditatif. Les différents objets fonctionnaient comme un appel &
I'engagement et a I'action. A la fin de la Biennale, les performeurs avaient joué 324 fois. Cette
dimension évolutive fut trés excitante. J'adorais I'idée qu'il s’agisse d’une progression naturelle
de I'ceuvre. A travers sa participation, le performeur construit et forme le corps de I'ceuvre.

MEL O’CALLAGHAN

Les rites de Mel O’Callaghan, 25 January 2016
by Orianne Hidalgo-Laurier
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CREATION A 360

Mouvement
8,977 likes.

3 Liked i Shop Now

You and 65 other friends like this

Mel O'Callaghan, Parade. Photo : Courtesy de |'artiste et de la Galerie Allen, Paris.

Dans certaines de vos ceuvres vous utilisez des matériaux organiques soumis a des
phénoménes physiques et parfois difficilement maitrisable. All In One Day (2007) se
compose d'eau et de glace, Weight Unknown (2007) de brume. Quelle place
laissez-vous au hasard ?

« Le hasard fait partie intégrante de ma pratique. Je mets des éléments en place puis j'observe
et enfin je documente le résultat. J'encourage les phénoménes répétitifs comme un moyen de
promouvoir I'essence hasardeuse du changement.

Dans All In One Day, j'ai utilisé la glace comme un matériau sculptural que je pouvais presser,
étendre et contracter. L'ceuvre présentait une étendue d'eau qui gelait, craquait puis fondait
tout au long de la journée. Ce processus de transformation et de devenir se répétait tous les
jours. Cependant, comme dans tout ce qui est répété, le changement est inévitable. Je
suppose que c'est un processus similaire a la fagon dont j'aborde les performeurs dans mon
travail. J'explore leurs limites : ils résistent et luttent mais se transforment inévitablement.
L'expérience devient en quelgue sorte méditative et introspective.

Mel O'Callaghan, Al In One Day (détail). Photo : Courtesy e 'artiste et de la Galerie Allen, Paris.

Weight Unknown fut un travail trés difficile. En fait, je ne le montrerai plus. Une série
d’émetteurs & ultrasons provoquait la transformation de I'eau en brouillard, lequel a ensuite
été perturbé par des ventilateurs placés dans la pigce. A certains moments, la salle était donc
baignée dans un brouillard doux qui disparaissait momentanément ou se transformait en des
formes plus concrétes. A I'mage de notre expérience du temps météorologigue. Mais je n'ai
pas pu reproduire certaines des formations que j'espérais provoquer dans le développement du
travail. C'est pourquoi j'ai été dégue. Avec le recul, les résultats étaient probablement plus
intéressants parce que je ne pouvais pas les reproduire ou les prédire. J'ai exploré ce hasard
dans la réalisation de deux de mes ceuvres vidéos : To The End [2007] et Endgame [2012].
J'ai travaillé avec un programmeur pour développer un type de systéme aléatoire ol les clips
vidéo se jouent selon le hasard.

MEL O’CALLAGHAN

Les rites de Mel O’Callaghan, 25 January 2016
by Orianne Hidalgo-Laurier
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Vous intervenez souvent au sein d’espaces en ruines ou désertiques. Comment

appré 1 ition traditis entre nature et culture ? Quelle place
laissez-vous a ’lhomme dans ces paysages ?

« La relation qu'entretiennent les Australiens & la nature est assez différente, je pense, de celle
des Européens. En Australie, la Nature porte en elle une part subtile et menagante de violence.
Elle a une intensité presque « hallucinogéne »... aigué, percante et « incandescente » pour
citer Louis Nowra dans Walkabout. Le territoire, aussi métaphysique que mythique, est un
symbole fort de I'altérité incorporelle.

Quand je sélectionne un endroit pour une vidéo ou un film, je cherche des sites avec un
potentiel de transformation. Les matériaux et les éléments naturels du site sont explorés
sculpturalement. Tour & tour, I'environnement est créé, interrompu, formé et sculpté par la
maniére dont les corps bougent dans et autour de lui. Dans L'Etre et le Néant, Sartre propose
I'analogie suivante : quand un tremblement de terre proveque un glissement de terrain,
I'action le modifie nécessairement. Suivant le cycle naturel de la mort et du recommencement,
la destruction est nécessaire pour créer. Le motif du soleil dans L’Ftranger d’Albert Camus
représente I'hostilité de la nature, mieux, “il n'y a pas de soleil sans ombre” écrit-il.

Ma vidéo To The End montre par exemple un homme seul dans un paysage désolé, en train de
marcher dans le sable, se hissant & travers et hors de la boue. J'ai tourné cette vidéo au Mont
Saint Michel. Chaque jour, lorsque que la marée monte et descend, le sable est découvert, ce
qui permet de le traverser. Mais on peut aussi s’y faire surprendre et sombrer dans la boue. A
une certaine profondeur, il devient impossible d’en sortir. Pour moi, le travail a été tout aussi
éprouvant. Je filmais sur le Mont pendant une tempéte de neige, la caméra et moi-méme
avons été projetées. Cela s'est remarqué dans la qualité des images : elles sont parfois floues,
avec des “glitch” et le grain est assez rugueux. J'adore cet aspect de I'ceuvre. C'est dans ces
moments que la réalité de la fabrication de la matiére devient évidente. D'une certaine
maniére, les spectateurs sont invités a vivre la rudesse du paysage et de I'expérience de I'étre.

Mel O'Callaghan, To The End. Photo : Courtesy de |'artiste et de la Galerie Allen, Paris.

Dans ves travaux, la civilisation aine et dialisée (ur isation,
industrialisation, etc.) n’apparait que sous forme de traces plus ou moins pétrifiées...

« C'est une question intéressante. Je ne pense pas nécessairement & mes ceuvres en terme
d'urbanisation ou d'industrialisation. Les actions que mes interprétes endurent sont laborieuses
et les plongent souvent dans un état transcendantal, dans le sentiment d‘un certain
accomplissement. Cela remet en question le travail, dans sa forme la plus simple. Je réalise
actuellement une vidéo, Dangerous on-the-way (1), oll le travail est présenté comme un rite
extatique en observant celui, pénible et précaire, des autochtones Orang Sungai. Ils grimpent
4 des échelles de 120 métres de haut jusqu'au sommet des grottes pour collecter des nids
d'oiseaux, sans aucun matériel de sécurité. Effectuée deux fois par an depuis plus de 5 siécles
a Bornéo, en Malaisie, la récolte des nids d'ociseaux pour le commerce avec la Chine est devenu
un rituel, culturellement et mythiquement ancré dans I'identité de cette population.

Quel rapport entretenez-vous avec le landart, I'abstraction géométrique et I'arte
povera ?

« Si je devais considérer mon travail par rapport & un mouvement, je dirais qu'il est plus en
lien avec l'art process et les situationnistes. Il met en jeu des recherches philosophiques autour
de I'existentialisme et de I'absurde.

Votre piéce vidéo Ensemble présentée a I'IAC fonctionne comme un diptyque, y a-t-il
une relation avec la peinture ?

« Ce choix fut davantage conceptuel. Je sentais qu'il fallait une rupture physique dans la vidéo,
tournée dans un paysage horizontal, pour que le héros isolé dans un écran puisse traverser le
second. L'espace entre les deux écrans est également un seuil symbolique. Nietzsche décrit le
« seuil » comme un espace d'ivresse entre |a vie et I'art. En parlant de I'art comme d'une
panacée, Nietzsche conclue que I'expérience transcendante de I'art arrache 'homme aux
griffes du nihilisme.

MEL O’CALLAGHAN

Les rites de Mel O’Callaghan, 25 January 2016
by Orianne Hidalgo-Laurier
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Mel O'Callaghan, Ensemble {vue de I'exposition & IAC). Phato : Blaise Adilon.

La vidéo montre un homme vétu simplement violemment arrosé par un groupe de
trois individus protégés par un uniforme de pompier. Peut-on considérer cette
construction comme un jeu sur les rapports de pouvoir dans une société ?

« Absolument. Ensemble montre la protestation d'un homme seul contre la violence de
I'nomme. C'est une protestation silencieuse et non-violente. J'espére que ce travail invitera &
une introspection personnelle pour une empathie collective vers la liberté individuelle. Trois
hommes se déplacent dans le plan et se préparent & ouvrir leur lance d'incendie. Nous les
regardons s'appuyer contre la force élémentaire de I'eau. Aprés quelque temps, un homme
entre dans le champ de la caméra et marche de maniére improbable contre la force extréme
du jet. Tout en poussant en avant, il brise la barriére du premier écran pour entrer dans le
second, les hommes commencent alors & se retirer. L'acte dépeint nécessite une détermination
et une résistance a la fois de la part des performeurs et des spectateurs. L'homme est
confronté & ses limites physiques, s'accroche au sol, et finit par prendre le dessus. Ce moment
offre un moyen de se regarder a nouveau, de prendre du recul par rapport & nos actions et les
reconsidérer,

Mel O'Callaghan, Ensemble. Photo : Courtesy de l'artiste et de la Galerie Allen, Paris.

Propos recueillis par Orianne Hidalgo-Laurier

1. Dangerous on-the-way a recu le soutien du Prix SAM Art, dont il est le lauréat 2015. Une exposition
personnelle lui sera consacrée au Palais de Tokyo au début de 2017.

Demain dans la bataille pense & moi, jusqu‘au 14 février & I'IAC de Villeurbanne.

QUI SOMMES-NOUS PLAN DE SITE
CONTACTS FAQ
ESPACE ANNONCEURS MENTIONS LEGALES
PARTENAIRES
OU TROUVER MOUVEMENT

MEL O’CALLAGHAN

Les rites de Mel O’Callaghan, 25 January 2016
by Orianne Hidalgo-Laurier

Un site artishoc




MEL O'CALLAGHAN
REMPORTE

LE PRIX SAM 2015
> Le Prix SAM 2015 a

été remis hier soir au
Palais de Tokyo a Mel
O’Callaghan (Galerie
Allen, Paris) pour son
projet a Bornéo. Le
comité SAM, composé de
Sandra Hegedus Mulliez,
Jean-Hubert Martin,
Jean de Loisy, Alfred
Pacquement, Alexia
Fabre, Jérome Sans, Mel O’Callaghan.
Laurent Le Bon, s’est aussi Photo : Sandra Mulliez.
enrichi de deux nouveaux

membres, Marie-Ann

Yemsi et Thierry Raspail.

http://www.samartprojects.org

MEL O’CALLAGHAN

Quotidien de ['Art, 18 December 2015 Issue 967
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Mel 0'Callaghan, )
Parade, 20M."

Catreesy the dis & Galeria Allen P'I:i and Bﬂlﬂ;_'}g]sﬂ!.-"ﬂ[' Llsunn
HEI‘H dﬂ ﬂ ﬁl‘ﬂl’lgﬂ[' ® Stphn Wird
Comrne son nom l'indicue, le festival
Do Disturb bouscule quelque peu les
habitudes du spectacle vivant, du
circque ou de la mode. Au menu, des
artistes incontournables cotoient des
talents émergents de scénes
internationales. Et chacun semble se
faire un devoir de surprendre,
d'innover, d'émouvoir.. La vocation
premiére de l'art._

Festival Do Disturb, Jusqu'au 10 avril, au
Palais de Tokyo, 16°, M° Iéna, Alma
Marceau, Entrée : a partir de 19 € (12 € TR).

MEL O’CALLAGHAN

Piére de Déranger
A Nous Paris, 4 Avril 2016
By Stéphane Armand
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DO DISTURB !
Performance, danse, cirque, design...

Aprés le succés de sa premigre édition en avril 2015, le festival DO DISTURB remet
a nouveau le Palais de Tokyo en effervescence les 8, B et 10 avril 2016.

Au programme de cette adition figurent plus de 50 propositions expérimentales au
croisement des arts du cingue, de la performance, de la magie, de la danse, du design, de
la mode et du son : des créations nouvelles, des pigces inédites en France ainsi que des
performances revisitées pour I'occasion.

Aux ciiés d'artistes incontournables ainsi que de jeunes talents émergents sur la scéne
internaticnale encore jamais montrés en France, la trés jeune création sera au rendez-
wous dans le cadre de collaborations ingdites noudes avec des écoles d'art, de cirque, de
dasign et de mode frangaises et érangéres.

Mel O Callaghan. Parade, 2014
Cpartesy de dartiste, Golerie Allen (Paris) et Bele Galsterer (Lishonne) — Crédit image ©) Stepleen Ward

Aimsi, aux cités du chorégraphe Trajal Harrell, aujourd’hui une figure majeure de la
performance, DO DISTURE propose de découvrir de jeunes talents tels Garard & Kelly
avec Reusable parts/Endless Love, inspiré de Kiss de Tino Sehgal et montré pour la
premiére fois en Europe, la créatrice de mode Marga Weimans et ses pidces de haute
couture vivantes, Mel O'Callaghan, prix SAM pour Iart contemporain 2015, avec une
installation immersive présentés précédemment & la Biennale de Sydney a travers laguslle
I'artiste interroge la résistance physique, Ed Fornieles, dont les dispositifs explorent la
subjectivité formatés d'une génération biberonnée au web 2.0, ou encore Oliie Palmer,
actusllement résident du Pavillon Meuflize OBC, |z laboratoire de création du Palais de
Tokya.

00 ISTURE vient également & la rencontre de la trés jeune création en accueillant les
projets d'artistes affiliés aux départerments de recherche de prestigieuses écoles d'art
frangaizes et étrangéras.

Parmi eux figurent par exemple le projet Tokyo Jump Cuts, tournage expérimental en
temps réel, de 'Ecole nationale supérieure des beaux-arts de Lyon, qui met ainsi en avant
s0on cycle Post-Performance Future dirigé par Marie de Brugerolle, ou encore um projet
sonore et visuel piloté par David Zerbib et Thiermy Mouillé de I'Ecole Supérieure d Art de
I'Agglomération d'Annecy.

MEL O’CALLAGHAN

Slash, April 2016
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FOLLOW ART WITH ME

PRIX SAM 2

Jeudi 17 décembre 2015, le Tokyo Art Club fait « salle comble » & Foccasion de la soirée de remise du Prix SAM pour F'art
contemporain. Les professionnels du monde de l'art contemporain, commissaires d'expositions, galeristes, journalistes,
artistes, directeurs d'institutions ou de foires, collectionneurs et amateurs d'art se bousculent pour assister & l'annence du
nouveau lauréat.

A 20h00, entourée des membres du comité de sélection (Jean de Loisy, Jean-Hubert Martin, Alexia Fabre, Jéréme Sans,
Laurent Le Bon et Alfred Pacquement), Sandra Mulliez, mécéne et fondatrice du Prix SAM, remercie chaleureusement
'assemblée de sa présence et donne la parole & Jean-Hubert Martin qui révéle la nouvelle lauréate : Mel O’ Callaghan

Lors des délibérations, qui se sont tenues un peu plus t6t dans la journée, autour des dossiers des cing finalistes (Julien
Bismuth, Bruno Serralengue, Raphaél Siboni & Fabien Giraud, Matthieu Martin, Mel O Callaghan), cette jeune artiste
australienne, semble avoir fait assez rapidement 'unanimité au sein du jury. Son projet basé sur la nature et des oiseaux
vivant dans des grottes inexplorées d'Australie a sensiblement séduit le comité scientifique.

Née en 1975 & Sydney, l'artiste vit et travaille aujourdhui & Paris. Elle est représentée par la jeune galerie Allen. Une galerie
qui a le vent en poupe et qui a été trés remarquée lors de la derniére édition de la FIAC

A l'annonce de son nom, Mel O’ Callaghan a poussé un cri de joie. Trés émue, elle a remercié rapidement le jury et offert &
assemblée un merveilleux sourire. Une artiste spontanée et pimpante qui donne immédiatement envie de la suivre!

|

Tokyo Art Club - Jeudi 17 décembre - remise du Prix Sam pour Fart contemporain 2015 - Sandra Mulliez Mel O Callagahn,
Jean-Hubert Martin

MEL O’CALLAGHAN

Follow Art With Me, 17 December 2015
By Beatrice
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MY SECRET
SYDNEY

Mel O’Callaghan

ARTIST

el O’Callaghan’s family have lived in

Glebe for generations. The video,
installation and performance artist

grew up there and still feels a strong
connection with the suburb. "My
grandfather’s father moved thereasa
captain with the merchant marines and was
offered a house in Glebe Point,” she says.

More recently, her work has taken her
further afield; she splits her time between
Australia and France. Last year, she co-
founded Galerie Allen in Paris. She returns
regularly to Sydney to exhibit. Her newest
piece, Parade, is a performance and
installation work taking place on Cockatoo
Island as part of the 19th Biennale of Sydney.

“The performers activate the space by
performing these absurd repetitive actions -
going up and down ladders, pulling
weights,” O'Callaghan says. “It's a way of
looking at society’s tendency towards ritual -
ritual is about feeling a sense of security in
society. | think in watching these endless
actions that people kind of fall into this
meditative state and perhaps consider their
'own human condition.” -

lai§(¥°ur favourite place

Avalon. My husband's family has a house
there. After the density of Paris, Avalon is like
this unreal pamdlse We swlm and go fishing.

to rel

!hink it comes back to my interest in it that

| explore In my work - I'm a little bit
frightened by it as well.

Where did you get your

big break?

Iteamed up with another Sydney artist
called Nell when | finished art school and
we'd do exhibitions as Nell + Mel. | think
being together gave us confidence. We had

our first big show at the Art Gallery of NSW
in 2002.

Booklish: Mel O'Callaghan (left) with some
of her favourite things (clockwise from far
left) Avalon beach; Gertrude & Alice
bookshop; Sze Yup Temple; and gelato.
PHOTOS: WOLTER PEETERS, MARCO DEL GRANDE,
STEVEN SIEWERT. KAREN WEBBER 4

What are your favourite buildings?
One thing | like about architecture in terms of
Sydney is that you have in the suburbs this
untapped collection of incredible houses
Irom the '60s, all made by Australian
architects. They're so
serene, often in bush
landscapes using
materials like stone
and concrete,
mixed in with

old man there who used to

g the trees.
What are your memories of Is there an art
growing up in Glebe? more people Is there a
One of our favourite spots was know about? spot that
the Chinese joss house [Sze An artist-run space called has special
Yup Temple and Joss House], Firstdraft - it just moved to meaning
it's a 19th- century Chinese Woolloomooloo. It gives for you?
temple. It was like another % an opportunity to young The Australian
world with the smells and artists to do some of their Misein hecatee m

: . ¥:
the colours. There was an first exhibitions at the same * grandfather’s mineral
time as showing established artists.

rallartinn ic thara ltho Alhart
Lnapman Mineral Collection]. It used to be in
our lounge room and then, as he was getting
older, it was moved to the museum. There

“smooth face”. Glebe was very
different then, lots of empty
lots and houses - there were

1996, 50 feel a lot of debt towards it.
Do you I_"lave a favourite

just endless playgrounds. bookstore’ it ffsr:y“‘f of ‘*'; world's rarest

1 love Gertrude & Alice in Bondi. | tend t jperste Dy VO e
Do you have a favourite i sttt ot S |" I° rhodochrosite. It wasn't the rarest but 1 loved
spot to eat? a“dthenmybagsar“e-wmo“m%v the colour and the formation. Maybe | learnt

alot about aesthetics from my grandfather.

Ilike going to Bar ltalia in NICOLE ELPHICK

home. Both my husband lillustrator and
Leichhardt for gelato - | like the

director Clemens Habicht] and I are a bit

chocolate and the zabaione. No obsessive in collecting them - we just keep '
matter where | go in the world, it is buying more and having to extend The 19th Biennale of Sydney runs from Friday
still the best gelato ever. the bookshelf. until June9.

USTRALIAN BALLET

MEL O’CALLAGHAN

The Age, 15 December 2012

By Andrew Stephens



MEL O’CALLAGHAN

The Age, 15 December 2012
By Andrew Stephens



MEL O’'CALLAGHAN

Le Monde, 29 September 2007
By Emmanuelle Lequeux
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59 rue de Dunkerque
75009 Paris France

+33 (0)1 45 26 92 33
contact@galerieallen.com

galerieallen.com

For any further information please contact:
pour plus d’informations veuillez contacter :

Joseph Allen Shea
joseph@galerieallen.com
T: +33 (0)1 452692 33

Galerie Allen
59 rue de Dunkerque
75009 Paris

galerieallen.com



